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Vorwort. 

Die  Frage,  deren  Beantwortung  ich  mir  in  vorliegeiidem  Werke  zur 
Aufgabe  setzte,  ist  in  neucrer  Zeit  schon  bo  oft  in  Brochuren  und  Zeitschriften 
besprochcn  wordcn,  dass  ein  ncucr  Versuch  auf  diesem  Gebiete  wohl  einer 
Rechtfertigang  bcdarf.  Icb  bin  der  Literatur  dieses  Gcgenstandes  fieissig 
und  mit  Interessc  gefolgt,  und  habe  viel  Gutes  und  TrcflFendcs,  abcr  auch 
viel  Einseitigkeit  und  Oberfllichlichkeit  gefunden. 

Der  Hauptgrund  der  verschiedenen  Auffassung  dicser  doch  so  wichtigen 
Frage  liegt  in  der  subjektiven  Anschauung  ttber  Musik  tibcrhaupt  und  spczicU 
uber  Kirchenmusik,  von  wolcher  die  bctreffenden  Autoren  ausgehcn,  die 
aber  eben  nur  ein  Resultat  der  individuellen  Eindrticko  ist,  welcho  sie  aus 
ihren  Studien  und  iliror  Umgebung  in  sich  aufgenommen  haben. 

Nachdem  ich  mich  seit  vielen  Jahren  mit  dem  Studium  der  Musik  und 
besonders  der  Kirchenmusik  eingehend  beschSitigto,  so  glaubo  ich  mich  be- 
rechtigt,  ebenfalls  mit  einem  Versuch  zur  LOsung  dieser  Frage:  „Was  ist 
cchtc  Kirchenmusik",  vor  die  Oeffentlichkeit  zu  treten  und  in  demselben 
die  Resultate  meiner  Forschung  niederzulegen. 

Ich  gestehe  gleich  hier,  dass  in  Folge  der  RUhtung  meiner  Studien,  die 
haupts^hlich  dem  gregorianischen  Choral  und  den  Werken  der  grossen 
Meister  des  15.  und  16.  Jahrhunderts  zugewendet  waren,  auch  in  mir  eine 
Vorliebe  fttr  diese  beiden  Musikweisen  sich  bildete  und  ich  dieser  Neigung 
Bechnung  tragend  mich  einfach  filr  diese  beiden  aussprechen  wUrde.  Allein 
eben  diese  Vorliebe  war  zurtickzudrangen,  wollto  ich  nicht  in  den  beklagten 
Fehler  der  Einseitigkeit  und  Subjektiylt&t  verfallen. 

Ich  sah  wohl  ein,  dass  diese  Frage  auf  keinem  anderen  Wege  eine  all- 
gemein  giltige  Losung  finden  k5nne,  als: 

1)  dnrch  griindliches  Eingehen  in  die  Geschichte  und  Entwicklung 
der  Kirchenmusik,  so  wie  der  Musik  tiberhaupt,  und 

2)  durch  genaue  und  stete  BerUcksichtigung  der  gerade  in  dieser 
Frage  entscheidenden  Verordnungen  der  Kirche. 

Auf  diese  Weise  musste  diese  Schrift  sich  vor  allem  zu  einer  gedrang- 
tcn  Geschichte  der  Musik  im  Allgemeinen  und  einer  ausfllhrlicheren  der 
Kirchenmusik  gestalten.  Natttrlich  konnte  die  weltlichc  Musik  nur  insoweit 
Berttcksichtigung  finden,  als  sie  auf  die  Gestaltung  der  Kirchenmusik  Ein- 
fluss  Ubte, 
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Hier  hielt  ich  mich  an  die  vorzliglicheren  Autoren  dieses  Faches,  nament- 
lich  an  die  Geschichte  der  Mnsik  von  August  Wilhelm  ^Abros;  das  Hand- 
buch  der  Musikgeschichte  von  Arret/  von  Dommer;  Karl  von  Winterfeld^s 
Gabrieli  and  sein  Zeitalter,  so  wie  dessen  grosses  Werk:  ,^er  evangelische 
Kirchengesang'';  Friedr.  Chrt/sanders  Jahrbflcher  fQr  musikalische  Wissen- 
schaft  and  Fetis  „Biographie  aniverselle  des  Masiciens^S 

Hier  nahm  ich  die  Angaben  grossentheils  wie  ich  sie  fand.  Wenn  ich 
diese  Aatoren  nicht  bei  jeder  Stelle  zitirte,  die  ich  aas  ihnen  schOpfte,  so 
glaabe  ich  hier  der  Pflicht  der  Treae  gentlgt  and  dargethan  za  haben,  dass 
ich  nicht  als  eigne  Arbeit  ausgeben  will,  was  ich  anderen  verdanke;  wo 
ich  aber  w5rtlich  Stellen  aas  einem  Aator  anftthrte,  habe  ich  ihn  aach 
jedesmal  genannt. 

Dagegen  war  ein  tieferes  Eingehen  in  die  Geschichte  der  Kirchenmasik 
aiid  in  das  Gebiet  des  gregorianischen  Chorals  geboten,  da  aas  demselben 
die  ganze  Kirchenmasik  and  spftter  aach  die  weltliche  sich  entwickelte. 
Besonders  masste  die  Geschichte  des  gregorianischen  Gesanges  eingehend 
behandelt  werden,  am  einerseits  in  dessen  Natar  and  Wesen  eine  klare  Ein- 
sicht  zn  gewinnen,  anderseits  den  allm&hlichen  YerfaU  desselben  za  con- 
statiren,  am  daraas  die  nOthigen  Anhaltspankte  Air  seine  Wiederherstellung 
za  finden. 

Hier  war  fast  Alles  nach  Qaellen  za  bearbeiten,  da  fQr  manche  Eapitel 
noch  gar  keine  Yorarbeiten  za  Gebote  standen,  aaf  andere  nicht  immer  mit 
Zaversicht  gebaat  werden  konnte.  Obwohl  hier  ebenfalls  die  Masikgeschichte 
von  Ambros^  besonders  aber  Bainis;  Memorie  storico^critiche  delta  vita  e 
deUe  opere  di  Giav.  IHerlugi  da  Palestrina;  die  Sftngerschale  St.  Gallens  v. 
Schubiger;  Wollersheimy  theoretisch  praktische  Anleitang  zam  greg.  Choral- 
gesang  etc.  neben  den  Werken  von  Abt  Gerbert  gate  Dienste  leisteten,  so 
war  ich  doch  genOthigt,  selbst  die  Urkanden  za  sammeln  and  einzasehen. 
Die  Bereitwilligkeit  mit  der  man  mir  hiebei  entgegen  kam,  machte  es  mir 
mdglich,  derselben  eine  grosse  Anzahl  bentltzen  za  kOnnen  and  reichen 
Schatz  daraas  za  gewinnen.  Ich  kann  nicht  amhin  hier  dankbar  za  erw&hnen 
Herm  Dr.  Frommann^  Vorstand  des  germanischen  Maseams,  Herm  Georg 
Jakob^  Archivar  der  Proske'schen  Bibliothek  in  Regensbarg,  Herm  Baron  v. 
LoeffeUwlz^  Domanialrath  and  Archivar  der  fdrstlich  Wallersteinischen 
Bibliothek  in  Maihingen,  and  Herm  Julius  Maier^  Conservator  an  der  Hof- 
and  Staatsbibliothek  in  MOnchen. 

In  diesen  reichen  Sammlangen  fand  sich  aasgedehntes  Material  and 
brachte  Qberraschende  Elarheit  in  bisher  dankle  Gebiete.  Es  wtlrde  offen- 
bar  za  weitgeftihrt  haben,  Alles  mit  der  gewUnschten  Aasfdhrlichkeit  hier 
wiederzageben;  es  moss  das  gesonderten  Abhandlangen  vorbehaJten  bleiben. 
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Solche  spezielle  Stndien,  wie  sie  jetzt  in  alien  Fftchern,  besonders  in  der 
Musik  gemacht  werden,  nnd  wie  sie  z.  B.  in  Chrysandere  Jahrbtlchern  vor- 
liegen,  beweisen,  wie  viel  Interessantes  geradc  durch  sie  zn  Tage  gefSrdert 
wird,  nnd  nor  dadnrch  die  Antiquirung  vieler  bisber  immer  wieder  anfge- 
wftrmter  Irrthtimer  ermdglicht  wird. 

Wissenschaftliche  Forschnng  licgt  auch  nicht  in  dem  Zwecke  dieser 
Schrift.  Sie  will  nnr  jene,  dencn  nach  ihren  Verhftltnisson  eingehendes 
Stndinm  der  Mnsik  nnd  ihrer  Geschichte  nicbt  mdglich  war,  auf  moglichst 
umfassende  Weise  mit  den  Resultaten  in  so  weit  bekannt  machen,  als  es  zu 
einem  sachgemftssen  Urtheile  in  der  aufgeworfenen  Frage  unerlftsslich  ist. 

Die  hier  ansgesprochene  Tendenz  dieses  knrzcn  Abrisses  der  Gescbichte 
der  Kircbenmnsik  gibt  anch  zugleich'  den  Massstab  fUr  dessen  Beurtbeilnng. 

Urn  eine  m()glichst  klare  Einsicbt  in  die  Znst&ide  der  Musik  in  den 
verscbiedenen  Perioden  za  erzielen,  schien  mir  statt  vieler  Worte  eine  Bei- 
gabe  von  Mnsikstttcken  unerlftsslicb.  Ich  babe  sie  so  sparsam  als  mdglich 
gegeben  nnd  Manches  nor  mit  Ueberwindung  znrdckgcbalten.  Dabei  sab  ich 
immer  daranf,  so  viel  als  thnnlich,  bisber  noch  ungedmckte  Beispiele  aus- 
znw&blcn,  so  wie  auch  solche,  welche  zugleicb  eine  praktische  Verwendung 
gestatten. 

So  glanbe  ich,  dass  diese  Bcilagen  dem  Werke  ein  besonderes  Interesse 
verleihen  werden. 

Die  Beispiele  aus  alien  Meistem  transferirte  ich  in  die  nns  gewOhn- 
lichen  Schltissel,  ansserdem  liess  ich  sie  unverftndert,  setzte  auch  die  anzu- 
bringenden  ErhOhungszoicben  nicht  bei,  da  die  Rogeln  ttber  Anwendung 
derselben  noch  nicht  foststehen.  Ich  Qberliess  die  Einfahrung  derselben  dem 
Ermessen  des  Lesers,  bemerke  aber,  dass  eine  mogliche  Beschr^lnkung  der- 
selben, besonders  bei  vorpalestrinischen  Autoren,  der  Wahrheit  naher  Uegen 
wird,  als  H&ufnng  derselben,  was  ein  Blick  auf  M.  B.  Nr.  43  zeigt.  Hier 
k5nnte  man  sehr  oft  sich  veranlassst  linden  ju  anzuwcnden,  wSlhrend  der 
Sopran  fiber  den  Worten  ^siiams^^  und  y,misericordia^'  das  Bedenken  kate- 
goriseh  beseitigt. 

Nachdem  sich  uns  durch  die  Betrachtung  des  Entwicklungsganges  der 
Kirchenmusik  und  der  darUber  bestehenden  kirchlichen  Yerordnungen  von 
selbst  die  Antwort  auf  die  vorliegende  Frage  als  Resultat  ergab,  so  war  nur 
noch  die  Schlussfolgerung  daraus  zu  Ziehen  und  darzuthun,  welche  Musik 
kirchlich,  welche  es  nicht  sei,  zugleicb  aber  die  Wege  zu  bezeichnen,  welche 
eingeschlagen  werden  mtkssen,  um  znr  wahren  Kirchenmusik  zu  gelangen. 

Ich  babe  dabei  jede  subjektive  Anschauung  g&nzlich  bei  Seite  gelassen 
und  ebenso  wenig  auf  die  bisber  fiber  die  Kirchenmusikfrage  aufgestelltcn 
Gmnds&tze  Bezug  genommen.    £s  war  mir  um  die  Sache,  nicht  um  die 
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Personen  zu  thun;  keine  Polemik  wollte  ich  schreiben,  sondern  cinfach  meine 
Ansicht  mie  ira  et  studio  darlcgen,  wie  sie  sich  aus  mcincn  vieljdlirigeii 
Studien  und  ans  der  unparthcischen  Betrachtang  dcr  Gcschicbte,  vorzliglich 
aber  durch  die  Ausspriicbe  der  kircblichen  Autoritftton  gebildot  hat. 

Da  68  miF  aber  ebcn  um  die  Sacbe  zu  thun  ist,  so  werdo  ich  fiir  jede 
auf  Quellenforschung  sich  grUndende  Belehrong  dankbar  sein.  Bei  diescr 
Gelegenheit  bitte  ich  die  freondlichen  Leser,  leicht  zu  bessernde  Correktur- 
ttbersehen,  die  ich  leider  zu  spat  entdeckte,  da  ich  meinom  Copistcn  und 
Correkteur  zu  viel  vertraute,  zu  cntschuldigen;  die  schwerer  zu  berichtigen- 
den  habe  ich  am  Ende  des  Werkes  angegeben. 

M5chte  diese  meine  Arbeit  dazu  beitragen,  die  Wirren  in  Beurtheilung 
der  katholischen  Kirchenmusik  zu  kl&ren  und  einen  Anstoss  geben,  in  dem 
Urtheil  tibor  Kirchenmusik  jede  subjektivo  Ansicht  ganz  in  den  Hintergrund 
treten  zu  lassen,  dagegen  ehrlich  und  mit  edler  Sclbstverl^ugnung  nur  den 
von  der  Kirche  klar  ausgesprochenen  Zweck  dor  Kirchenmusik  im  Auge  zu 
behalten.  Es  bleibt  innerhalb  desselben  noch  Spickaum  genug  (ibrig,  auch 
dem  subjektiven  Geschmack  und  den  reichen  Errungcnschaftcn  auf  dem  Ge- 
biete  der  Musik  die  gebtlhrende  Rechnung  zu  tragen.  Die  Kirche  ist  in 
Pflege  der  Kunst  nicht  exclusiv.  Wenn  ich  auch  der  vollen  Ueberzeugung 
bin,  dass  dor  gregorianische  Choral  sich  unter  seinen  Gegnorn  viele  Freunde 
gewinnen  wdrde,  so  man  das  gegen  ihn  gefasste  Yorurtheil  ablegen  und 
meine  Rathschl^lge  znr  Ausfilhrung  desselben  befolgen  wollte,  so  bin  ich  doch 
auch  sicher,  dass  an  der  leitenden  Hand  der  Kirche,  aber  auch  nur  so,  sich 
filr  die  moderne  Musik  mit  all  ihren  Kunstmittcin  cine  Form  finden  werde, 
welche  in  dem  Grundprinzipe  gipfelt:  yyDomum  tuam  Domine  decet  sancti" 
tiulo  in  longitudinem  dieruin^^, 

Eichstaett,  den  15.  J&nner  1871. 
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Einleitung. 


Die  Geschichte  stellt  uns  mit  Ricsenschrift  die  Wahrhcit  vor  Augcn,  dass 
nnter  der  Sonne  nichts  von  Bestand  ist  und  ein  besUlndigcr  Wcchsel  dcr  Dingo 
vor  sich  geht.  Reiche  cntstchcn  and  vcrschwinden,  Kanstwcrkc  sinkcn  in  den 
Staub,  Systeme  wechsclnmitSystemen,  wie  Genci-ationen  anderen  Generationen 
Platz  machcn. 

Sie  lehrt  uns  aber  anch,  dass  diese  Umw&lzungen  nicht  immer  in  Ruhe, 
sondem  untcr  grossen  und  heissen,  jahrelang  wfthrenden  K&mpfon  vor  sich 
gehen. 

Die  Einen  h&ngen  zfthe  an  dem  licbgcwonnenen,  ihnen  zar  zweiten  Natnr 
gewordcnen  Alien,  die  Anderen  woUen  das  anftanchende  None  noch  vor  dessen 
Reife  geniesscn.  So  cntstchen  zwischen  beiden  heftige  Parteik&mpfe,  die  das 
Leben  in  solchcn  Zeitcn  zwar  rtihrig,  aber  ftusserst  peinlich  und  fUr  die  K&m- 
pfenden  selbst  mcist  fruchtlos,  wenn  nicht  Unheil  bringend  machen. 

Niemand  kann  l&ugnen,  dass  wir  uns  gerade  in  dem  brennendisten  Kampfe 
der  Umgestaltnng  des  socialen  Lebens,  so  wie  aach  der  Knnst  und  Wissen- 
s^haft  befinden. 

Was  Wonder  also,  wenn  wir  diesem  Kampfe  anch  anf  dem  Felde  der 
Mnsik,  und  insbesondere  der  Kirchenmusik  begegncn,  der  sicl|  am  die  Frage 
dreht:  „Welche  ist  die  wahro  Kirchenmusik"? 

Wfthrend  die  Einen  in  das  Alterthum  zurtlckgi*eifcn  und  im  gregoriani- 
schen  Choral  oder  wenigstens  in  der  contrapunktischen  Vokalmusik  des 
15.  und  16.  Jahrhunderts  die  wahre  Kirchenmusik  erkennen,  suchen  die 
Anderen  die  Instrumentalmusik  und  die  neuoren  Errungenschaften  f%kr  die  Kirche 
zu  beanspruchen.  Auf  beiden  Seiten  fehlt  es  nicht  an  Lcidcnschaftlichkeit, 
und  so  verabs&umen  beide  Theile  im  Eifer  des  Streites,  den  Kern  der  Frage 
sich  zum  Bewusstsein  zu  bringen. 

Urn  zur  richtigen  Anffassung  der  Frage  selbst  den  entsprechenden  Stand- 
punkt  zu  gewinnen,  muss  man  sich  mit  dem  Grundsatze  voUstHndig  vertraut 
machen,  dass  alles  Meuschliche  der  Yer&ndcrung  und  naturgem^scn  Entwick- 
lung  unterworfen  ist. 

S  c  h  1 0  c  h  t ,  OeschJchte  der  Kircheamusik.  ^ 


Dieser  Griindsatz  bringt  Licht  in  dg^  Dimkcl  dor  Gcschichte  im  Allge- 
meincn,  so  wio  in  ihre  einzelnen  Zweige  und  alleErschcinangen  imCultur-  nnd 
Geisteslcbon. 

So  sehr  das  Wort  „Fortschritt"  als  Parole  dos  Umsturzes  alios  Gfittlichen 
nnd  Heiligen  in  unserer  Zcit  in  Misskredit  gckommen  ist,  so  kann  doch  das 
natorgemftsse  Gcsetz  des  Fortschiittes,  das  wir  bier  im  Ange  haben,  nicht  gc- 
I&ugnot  werden. 

Mit  diesem  Lichtc  in  dcr  Hand  werden  wir  auch  im  Stande  sein,  die  Frago 
zu  wtirdigen:  „Wclche  ist  die  wahro  Kirchenmusik?" 

Yon  diesem  Standpnnkte  ans  mtissen  wir  zngeben,  dass  jede  Konstform 
aus  unscheinbaren  Anf^gen  entstanden,  sich  allm&lig  bis  zu  ihrer  hochsten 
Yollkommenbeit  erschwungen  hat,  and  dann  wieder  dom  Verfalle  entgegenge- 
gangen  ist,  wie  die  Pflanzo,  nachdem  sie  in  der  Blilthe  ihre  YoUendang  gefan- 
den,  abstirbt,  den  Samen  zu  neuer  Schopfung  aosstreuend.  Diese  Gipfelpnnkto 
der  Knnst  sind  das  ewige  fUr  alio  Zeiten  bleibende  Schdne,  Gute  und  Wahre. 
Das  li^ren  uns  die  Kunstdenkmale  aller  Y51ker  und  Epochen.  Dagegen  fallen 
alle  Erzeugnisso,  welche  auf  die  jeweilige  subjektive  Gcschmacksrichtung  ge- 
baut  sind,  der  Yergessenheit  anheim.  Jene  grossen  Geistesprodukte  aber  lassen 
sich  nicht  mit  einander  messen;  sie  sind  alle  gross,  erhaben.  Es  Iftsst  sich  nicht 
sagen,  welche  Bauten  oder  Skulpturen  schCner  sind,  die  dcr  Y61ker  des  Alt«r- 
thums,  oder  die  der  Griochen  oder  die  der  altdentschen  Schule;  ebon  so  wenig, 
wer  unter  den  Dichtern  den  Yorzug  verdiene.  Homer  oder  GOthe,  Schiller  oder 
Horaz,  Klopstock  oder  Pindar.  Das  gilt  cbenso  von  den  Meisterwcrken  der 
Musik  verschiedener  Zeitepochen.  Es  ist  jedenfalls  nur  Unkenntniss,  welche 
behauptet,  der  gregorianische  Choral,  der  Contrapunkt  des  15.  und  16.  Jahrh. 
seien  nur  die  Anf&nge  der  Musik,  sie  selbst  stand  da  noch  im  Kindesalter,  lag 
noch  in  Windeln.  Ganz  anders  verhftlt  sich  aber  die  Sache,  wenn  es  sich  urn 
Auswahl  solcher  Werke  f(lr  einen  bestimmten  Zweck  handolt;  da  ist  neben  der 
Idee  des  Schdnen  auch  cben  dieser  Zweck  als  massgobend  ins  Auge  zu  fassen, 
ohne  das  subjektive  Gefilhl  mit  sprcchen  zu  lassen,  d.  h.  es  ist  objektiv,  nicht 
subjdctiv  dabei  zu  Werke  zu  gehen. 

Wir  mttssen  also  vor  Allem 

1.  den  Kulminationspunkt  der  Musikperioden, 

2.  den  Zweck  der  Kirchenmusik  genau  bestimmen. 

Unter  Kulmination  der  Musik  verstehen  wir  hier  die  Zeit,  in  welcher  cine 
Kulistform  der  Musik  ihre  hdchste  Yollkommenbeit  erreicht  hat,  die  in  den 
Werken  der  Meister  jener  Zeit  dargestellt  ist. 

Hier  sei  aber  bemerkt,  dass  es  in  jeder  Eunstepoche  Meister  gab,  welche 
dem  Eulminationspunkte  voraus  eilten,  so  wie  nach  demselbeu  es  noch  MSlnner 


gibt^  die  den  grossen  Meistcni  der  Epocho  wiirdig  zur  Scito  gostellt  werdctt 
konnen,  wenn  in  ihren  Wcrkcn  auch  die  neue  Richtung  schon  hereintOnt      .  1 

Der  Kulminationspunkt  oiner  Kunstrichtung  iS^t  skh  bestimmen  aos  den 
Zengnissen  compotenter  Zeitgenosscu,  besonders  aber  aufi  dera  Urtheite  dtf 
Nachwelt,  oder  der  Geschichte,  welche  erst  Garantie  bietet;  denn  nur  dais 
wahrhaft  SchOne  Uberlebt  seine  Zeit  and  wird  noch  in  den  sp^Ltesten  Generatio- 
ncn  mit  Bewunderong  angestaunt.  £s  kann  zwar  eine  Zeit  lang  in  VergBSBonheit 
gcrathen,  ja  sogar  im  Bausche  vom  Genusse  der  neuen  Ernmgenschaften  dec 
theilweisen  Vcmichtnng  geweiht  wcrden;  allein,  wenn  der  Eausch  verflogen, 
and  mhiger  Ueberlegung  Platz  gemacbt  hat,  so  wird  es  allm&lig  wiedor  heiH 
vorgeholt,  angestaunt,  nnd  Uber  den  Yandaiismns  geklagt,  der  solche  WcrkJs 
vemichten  konnte.  Dass  man  aber  zam  Dienste  der  Kircho  und  ihrer  erhaber 
ncn  Akte  das  Beste  jeder  Knnst  auswfthlen  mflsse,  bedarf  lYohl  keinos  Beweiso^l 
Um  so  trauriger  ist  aber  die  Erscheinnng,  dass  seit  etwa  50  Jahren  bia  in  die 
allemcueste  Zeit,  mit  wenigen  Ausnahmen,  Autoren  Werke  fiU*  die  Kircho 
schrciben,  welche  kaum  auf  den  allereinfachsten  Gesetzen  der  Hatmonik 
fosscnd,  entweder  als  geistlose  Akkordverbindungcn,  odor  in  schaler  LiodfortH 
sich  fortspinnendy  auch  nicht  die  Nagelprobe  h5herer  Kunst  beurkonden,  dift 
nnr  dcsshalb  den  Namen  Kirchenmusik  zu  beanspruchen  scheinen,  weil,  wid 
Schafh&utel  sagt,  sie  anders  wo  Niemand  hdren  mag.  V) 

Yon  einer  Kirchenkomposition  muss  man  wenigstens  fordern,  dass  sic  dtiil 
strengsten  Anfordemngen  der  Kunst  entspreche;  folglioh  von  einem  Kirchea^ 
komponisten,  dass  er  in  alien  Theilen  diescr  Kunst  Moistcr,  und  im  Stando  adi| 
eino  Yor  bescheidener  Kritik  Sachvcrst&ndiger  Stand  haltende  Symphonj^ 
Oder  Fuge  zu  schaffen. 

Handelt  es  sich  um  Feststcllung  des  Zweckes  der  Kirchenmusik,  so  hal 
hier  selbstverst&ndlich  nur  die  Kirche  zu  entscheiden.  >iii 

Sie  nimmt  die  Musik  in  ihren  Dienst,  auf  dass  dieseibe  ihro  litorgischon 
Akte  begleite  und  die  Wortc  derselben  durch  ihre  unlHugbare  Macht  uber  da^ 
GemMh  in  die  Herzen  der  Gl&ubigon  trago. 

Der  Mittelpunkt  der  kirchlichen  Liturgie  ist  aber  die  Feier  des  heilsgon 
Mcssopfers,  jenes  Aktes,  durch  den  sich  Christus,  der  Sohn  Gottes,  ftlr  ^^ias  HoH 
der  Menschen,  wie  auf  dera  Kalvarienberg  blutiger  Weise,  Unblutigor  Wol^ 
als  Lob-,  Dank-,  Bitt-  und  YcrsShnungsopfer  darbringt.  Dort  auf  d^i  Kalrarien- 
bcrgc  wurde  der  Erlosungsakt  gesetzt,  hier  wird  die  Erlfisungsgnade  dem  heilsbor 
dtlrftigen  Menschengeschlechto  speziell  zugcwendct.  Welche  M<^06t£bt  Gottcf^ 
dem  nur  ein  Opfer  gefallen  kann,  dessen  Opferge^enstand  und  Priestdr  $^iii 
cigener  ihm  wesentlich  an  Gottheit  gleicher  Sohn  ist!  Und  wie  die  MnnaJischon 
Geistcr  seit  ihrer  Erschaffung  Gott  als  dem  erhabenen  Herrn  Himmels  raid  d«t 
Erde  unaufh5rlich  Jubel  und  Anbetung  darbringen,  so  Tcriainigt  sich  auch  die 


Kirche,  dio  Braut  des  Sohnes  Gottcs  mit  den  Schaarcn  dcr  Engd  in  Goiies 
Lob  und  Preis. 

Sic  mass  also  von  der  Mnsik  verlangcn,  durch  Grdssc,  Erbabenheit  and 
Wttrdo  diesen  Gcfdhlcn  dcr  ticfsten  Ehrfnrcht  vor  Gottcs  Majest&t  Ausdrack 
zu  geben  nnd  dieselbcn  in  den  GemOthern  dcr  Gl&ubigcn  zn  woekcn. 

Es  wird  aber  Gott  dieses  Opfcr  vorzUglicb  dargebracbt  znr  Verzcihang 
dcr  Sttndcn.  Welcher  Abgrond  Offhct  sich  bier  zivischen  dcr  Hciligkcit  and 
Majest£lt  Gottcs  und  zwischen  dem  sdndigen  Menscbcn! 

Demuth,  Rcue,  Schmcrz,  Bittc  um  Erbarmang  sind  die  Gcftlhlc,  wdche 
bier  die  Musik  im  Hcrzen  des  Beters  anzurcgcn  hat.  Die  Kl&nge  eincs  ge- 
dcmttthigtcn  und  zcrknirscbten  Herzens  hat  sie  auszusprechen,  will  sie  die 
rcchte  Dolmctschcrin  dcr  Gcftthle  sein^  weichc  die  Kirche  von  ihron  Glftubigen 
bei  dcr  Feier  dcr  Liturgie  verlangt. 

Gott  versichcrt  aber,  ein  gedemiithigtes  und  zerknirschtes  Herz  wolie  cr 
nicht  verschmfthcn.  Das  crhcbt  das  Gemflth  zur  heiligen  Frcude.  Aber  anch 
in  die  Frcude  mischt  sich  das  Andenkcn  an  die  eigne  Unwttrdigkeit,  und  mildcrt 
dieselbc.  Ja  sclbst  in  die  Jubelklfinge  der  Kirche  ist  dicscr  Zug  mit  eingc- 
flochtcn.  Die  Festfrcude  der  Kirche  ist  himmelweit  cntfonit  von  dcr  ausge- 
lasscnen  Frcude  der  Welt.  Nach  dem  demflthigen  Rufc  'Kyne  eletsortj  Hcrr 
erbarme  dich  unscr,  crhcbt  die  Kirche  freudig  und  voU  Jubel  im  Glauben  an 
Erhdrung  ihre  Stinmiq:  yyGloria  in  eacelm  Deo;  et  in  ten*a  pax  liominibus 
bonae  voluntatis^  latidamus  te  u.  s.  w.  aber  bald  nach  dem  Prcise  Gottcs 
sinkt  sie  wicder  herab  zu  dem  flchentlichen  Rufe:"  Domine  JDens,  agiiws  deiy 
qui  tollis  peccata  rmtndi^  miaerere  nobis,  suscipe  (leprecatioviem  nostram. 

Sclbst  in  dem  Jubelhymnus  ,yTe  Deimi  lamiamiis"  gedenkt  sie  nach  dem 
Lobe  des  dreicinigen  Gottcs  und  des  kUuftigen  Wcltrichtcrs,  erschreckt  durch 
die  Wortc:  yjJiulex  crederis  esse  ventunis",  dcr  cigencn  Httl&bedttrftigkcit 
und  bricht  in  das  Flchcn  aus  „Te  ergo  quaesumus,  tuis  famidis  stAveni,  quos 
pretioso  sangtdne  redetnisti". 

Eine  Musik  also,  welche  diese  Gcfilhle  nicht  vollkommon  entsprechend 
ausdrtlckt,  cine  durch  und  durch  ,,heitere^  Musik  wie  man  sie  von  einigen 
Seiten  beansprucht,  die  des  aszetischen  Anhanches  entbehrt,  kann  nicht 
Kirchenmusik  sein. 

Ebensowenig  wird  die  Kirche  keine  Musikform  als  die  Ihrige  crkenoen, 
welche  nur  die  Phantasie  reizt  und  aufrcgt,  ja  bis  zu  Thr&ncn  rtthren  kann, 
aber  den  Willen  nicht  in  Bewegung  setzt,  sondem  cine  bloss  kr&nkelnde  Senti- 
mentalit&t  erzcugt,  die  vortlbcrgeht,  wie  die  Klfinge  dcr  Musik  vertdnen,  da- 
gegen  die  Willenskraft  crlahmt.  Die  wahre  Kirchenmusik  muss  auch  die  Willens- 
kraft  anrcgen  und  eine  bessemdc  Kraft  auf  den  Menschen  ttbon. 

Die  Kirche  will  den  ganzen  Menschen  von  der  Welt  ab  und  zu  Gott  bin- 


lenken,  so  kann  auch  jeuc  Musik  nicht  Eingang  in  sic  finden,  welche  bloss  die 
Ohren  ergdtzt,  das  Herz  aber  leer  lAsst,  oder  statt  den  ganzen  Menscben  zum 
Uiininel  zu  erbeben,  seine  Aufmerksainkeit,  auf  sicb  selbst  lenkt,  oder  gar  den 
Geist  des  Hdrers  in  eiuen  der  Intention  der  Kircbc  entge^engesetzten  Ideen- 
gang  leitet.  Wenn  z.  B,  Haydn  in  seinen  „Sieben  Wortcn"  den  Sinn  der  Worte 
desErldsers:  CofisunwuUum  est,  —  "es  ist  vollbracht"  durch  eine  naiv  freu- 
dige  Weise  ausspricbt,  so  mag  dieses  fUr  Privatmnsik  bingeben,  ja  sogar  uns 
den  kindlicb  frommen  Mann,  dera  es  so  wobl  urns  Herz  geworden,  seinen  Hei- 
land  von  seinem  Leiden  befreit  zn  wissen,  lieben  raacben;  aber  fiXr  die  Kircbe 
wttrde  sicb  diese  Ausdrucksweise  nicbt  eignen.  Sie  macbt  immer  den  Eindruck, 
als  ob  ein  ScbUler,  der  eine  scbwierige,  ibm  peinlicbe  Arbeit  vollendet  bat, 
jetzt  seiner  nnscbnldigcn  nnd  gerecbtfeitigten  Freude  Ausdruck  gibt,  das 
schwere  Stttck  Arbeit  Uberwunden  za  baben;  aber  sie  stimmt  nicbt  zu  dem 
feierlicben  Moment,  da  Jesus  die  siegreicbe  VoUendung  seines  Kampfes  gegen 
Tod  und  HOlle  ausruft.  Hieber  gebOrt  Erbabcnbeit.  Was  davon  abweicbt 
hat  nur  einen  Scbritt  zum  L&cberlicben  oder  Trivialen. 

Nachdem  wir  nun  nacbgewiesen  zu  baben  glauben,  dass  zum  kirchlicben 
Dienst  nur  die  edelsten  Erzeugnisse  der  Eunst  auszuw£lblen  sicb  geziemen,  und 
diese  zugleicb  dem  kircblichen  Zweck  entsjirecben  massen,  so  woilen  wir  jetzt 
anf  diese  zwei  Punkte  n&ber  eingeben,  und 

1.  einen  kurzen  Abriss  der  Musikgescbicbte  an  uns  vorttberfUbren  und 

2.  auf  Gmnd  dieser  Betracbtung 

CL  die  Frage  beantworten:  „Welcbe  ist  die  wabre  Kircbenmusik"? 
Ik  die  Wege  bezeichnen,  welche  zu  ibr  fQbren, 
c.  die  uns  in  derselben  begegnende  Kunstricbtung  und  deren  Meister- 
werke  nacb  den  obenangegebenen  Grunds&tzen  ^llrdigen. 


L  Theil. 

AbrlBS  der  Mugikgescliichte  init  besonderer  BerGck- 

siehtigung  der  Kirchenmusik. 

Man  nimmt  gewdbnlicb  drei  Perioden  an,  in  denen  die  Musik  eine  voU- 
stluidige  Umgestaltung  erfahren  bat  und  zwar 

1.  die  Periode  des  gregorianiscben  Gesanges, 

2.  die  Periode  der  Harraonik, 

3.  die  Periode  der  Instrumentalmusilv. 
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Biese  grossen  Umwftlzuugen  auf  dem  Felde  der  Musik  voUzogcn  sich,  wio 
tflles  Geistige  uicht  pldtzlich  and  in  strenger  Abgrftnznng,  sondern  allmftlig 
iind  in  cinander  fast  unmcrklich  ttbergehond,  so  dass  man  zur  naheren  Kenn- 
zeichnung  derselben  noch  oine  Anzahl  kleinerer  Abschnitte  einschalten  kdnntc, 
wenn  solche  Ausftthrlichkcit  uns  nicht  zu  weit  vom  vorgcsteckten  Zwecke  ab- 
Itoken  imd  den  Ramn  dieser  Schrift  zu  sehr  ausdehnen  wttrde. 

»      Wir  nehmen  daher  von  diesen  Zwischenergebnissen  nnr  in  so  ferne  Akt, 
atLs  sie  anf  die  Entscheidung  der  vorliegcndcn  Frage  von  Belang  sind. 

*  Da  wird  in  der  Abhandlong  ttber  den  grcgorianiscbcn  Gesang  anch  von 
den  Seqnonzen  und  den  An&ngen  des  geistlichen  Liedes;  bei  der  Periode 
der  Harmonik  von  deren  besonderer  Ausbildung  durch  das  protestantischc 
Hirchenlied  zu  sprechen  sein,  so  wie  die  3.  Periode  der  Instrumeutalmusik  in 
drei  UnteraMheilimgen  zu  scheiden  ist  und  zwar 
•'  1.  in  die  Zeit  ihrer  Kindbeit, 

i"  2.  in  die  Zeit  ihrer  Ausbildung  unter  Bach  und  H&ndl. 

3.  in  die  Haydn,  Mozart,  Beethoven'sche  Zeit. 
'<       Yon  der  gegenwftrtigen  Erisis  auf  dem  Felde  der  Musik  wird  am  Schlussc 
hoch  die  Sprache  sein. 

Erste  Periode. 
Der  gregorianische  Choral. 

I.    Der  Gesang  der  ersten  Christen. 

Aus  vielen  Zeugnissen  ist  es  bokannt,  dass  die  ersten  Christen  nach  dem 
Beispide  des  Heilands  selbst  und  der  Apostel,  unter  denen  besonders  der  h. 
Paulus  zum  Lobe  Gottes  durch  geistliche  Lieder,  Psalmen  und  Hymnen  sehr 
nachdrttcklich  atiffordert,  sich  bei  ihren  religidsen  Yersammlungen  des  Ge- 
sanges  bedienten. 

1)  Die  ersten  Christen  waren  entweder  dem  Heidenthume  oder  dem 
Judehthume  entstammt  und  standen  somit  im  Allgemeinen,  also  auch  in  musi- 
kalischer  Beziehung  unter  dem  Einflusse  der  ihnen  von  Jugend  auf  gewordenen 
nationalen  Bildung.  Es  ist  also  naturgemftss  anzunehmen,  dass  sie  ihre  Gc- 
sjkige  den  grieohischen,  besonders  den  jttdischen  Tompelges&ngen  entnahmen. 
Auch  als  Christen  besuchten  sie  fleissig  den  Tempel  Act.  2,  46.  und  nahmen 
an  dem  Gottesdienste  Theil,  die  Liturgie  aber  feierten  sie  in  ihren  H&usem. 
Sie  behielten  die  Psahnen  als  den  vorzUglichen  Theil  des  OfQciums  bis  auf  den 
heutigen  Tag  bei,  warum  soUten  sie  nicht  auch  deren  Gesangsweise  mit  herdber* 
genommen  haben,  welche  den  Judenchristen  gel&ufig  war,  dieses  dttrfte  auch 
die  Aehntichkeit  beweisen,  welche  unverkennbar  zwischen  dem  gregorianischen 
Gesang  und  dem  guten  traditionellen  Synagogengesang  jetzt  noch  sich  findet. 


Uebrigens  findct  die  Behauptung  einiger,  dass  die  Melodieen,  Tropeu,  uacii 
denen  wir  jetzt  noch  die  Fsalmen  singen,  hebrftischen  Ursprunges  sind,  keine 
ausreichende  BegrQndung. 

Anders  verhielt  sich  die  Sache  mit  dem  ans  dem  Heidenthttme  stammen- 
den  Oesange.  Den  Inhalt  der  griechischen  Gesftnge  konnten  die  Christen 
selbstverst&Didlich  zu  ihrem  Gottesdienste  nicht  verwenden.  £s  blieb  ihnen 
daher  nichts  dbrig,  als  den  heiligen  Text  den  ihnen  entsprechend  scheinendcu 
Melodien  zu  unterlegen;  allein  bei  dem  Abschea,  welchen  die  Christen  gegen 
alles  Heidnische  batten,  wird  das  Hereinziehen  griechischer  Mnsik  in  den 
christlichen  Gottesdienst  sich  hOchstens  auf  Reminiszenzen  und  die  Beibe- 
haltang  der  mit  der  musikalischen  Biidung  der  Griechen  nntrennbar  ver- 
wachsenen  Metrik  sich  beschrftnken,  und  die  Hypothese,  dass  die  Christen 
auch  griechische  Melodien  in  ihre  Gcsftnge  aufhahmcn,  stellt  sich  nicht  weuiger 
als  eine  grundlose  Trftumerei  heraus,  als  dieses  Kreuser  in  seinem  Werke 
,,der  christliche  Kirchenbau^^  B.  I.  p.  30  von  der  Behauptong  nachwies,  dass 
die  Christen  die  rOmischen  Gerichtshftuser  y^BadUca^^  zu  christlichen  Gottes- 
h&usem,  Kirchen,  verwendet,  und  ihre  Kirchen  spftter  diesen  nachgebildet 
batten. 

Soviel  ist  als  sicher  anznnehmen,  dass  der  erste  christliche  Gesang  zwar 
auf  der  antiken  Gesangsweise  fusste,  aber  vom  Geiste  des  Christenthums  durch- 
drungen,  das  Ferment  seiner  vollstlUidigen  Umbildung  in  sich  trug. 

Wenn  es  auch  ganz  irrig  ist,  anzunehmen,  dass  die  ersten  christlichen 
Gemeinden  nur  aus  gemeinen  nngebildeten  Leuten  bestanden  seien,  welche  einen 
kttnstlichen  Gesang  nicht  batten  ausflihren  k5nnen,  so  ist  es  doch  sicher,  dass 
der  erste  Kirchengesang  einfacher  schlichter  Volksgesang  gewesen  sei. 

Um  die  Theorie  des  subtilen  griechischen  Musiksystems,  welches  zur 
selben  Zeit  nur  Wenige  mehr  verstanden,  und  die  spttteren  Erkl&rer  unter 
di^en  durch  Boethius  am  Ende  des  5.  Jahrh.  erst  recht  ins  Unkiare  gebracht 
wurde,  kttmmerten  sie  sich  nicht. 

Nicht  lange  begnflgte  man  sich  mit  den  aus  dem  Judenthume  mitgebrach- 
ten  Gesftngen,  ae  soQten  ja  nur  ein  AusbiUismittel  fQr  die  ersten  Zeiten  sein, 
bis  sich  aus  dem  Schoosse  des  Christenthums  selbst  eine  reichere  Eunst  ent- 
falten  wtlrde.  Es  standen  auch  bald  M&nner  auf,  welche,  durch  Wissenschaft 
und  FrCmmigkeit  gleich  ausgezeichnet,  Lieder  dichteten  und  MeFodien  dazu 
erfaoden,  und  zwar  nicht  in  unbedeutender  Anzahl,  wie  wir  aus  dem  Berichte 
des  Juden  Philo  Uber  den  Gottesdienst  der  Therapeuten  crfahren.  „Es  erhebt 
sich  einer,^  sagt  cr,  „und  singt  einen  Hymnus  zum  Lobe  Gottes,  sei  es  einen 
nenen,  von  ihm  selbst,  oder  einen  schon  Mher  von  einem  der  ftlteren  Dichter 
ver&ssten,  welche  ihnen  sehr  viele  Gedichte  und  Lieder  im  dreitheiligen  Yers- 
masse  und  auch  verschiedene  Proseii  und  Hymnen  hinterlasseu  liaben". 
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Nach  diesem  singt  ein  anderer  Einzelner  unter  genaner  Einhaltong  ihrer 
Ordnung  und  WtU*de;  w&hrend  die  Anderen  in  vollster  Rohe  aufmerken^  bis 
bei  bestimmtcn  Endverscn  des  Hymnus  alle,  Manner  und  Frauon  gemeinsam 
einfallen.     Gerbert  d^  Musica  I,  p.  20. 

Wenn  auch  die  Therapeuten  keine  Christen  waren,  so  stimmt  doch 
Eusebius,  der  den  Bericht  Philos  wdrtlich'anfUhrt,  mit  demselben  Qber- 
ein,  indem  er  sagt:  „AUes  das  fuhrt  der  obengenannte  Mann  in  der  Ordnung 
und  in  der  Reihenfolge  an,  wie  es  aucb  bei  uns  gebr&uchlich  ist;  wienftmlich 
sich  einer  aus  der  Mitte  erhebt  und  einen  Psalm  in  sittsamer  Manier  singt, 
und  wie  dem  Yors&nger  eines  Verses,  die  ganze  Menge  antwortet/^ 

•  Schon  in  den  frUhesten  Zeiten  wurde  bei  der  Actio  das  y,Sanctu8^^  ge- 
sungen,  denn  der  heilige  ^/.r^ti^  I.  v.  119 — 127  best&tigte  diesen  Gebrauch. 
Ebenso  reicbt  der  Gesang  des  y^Glaina  in  excehis  Deo^'  in  die  frflheste  Zeit 
zurflck,  denn  der  heil.  Telespluyi*  der  Nachfdlger  des  heil.  Siriiw  verordnete, 
dass  auch  in  der  Nacht  der  Geburt  des  Herm  der  Hymnus  ^Gloria  in  excel- 
sis  Deo^^  gesungen  werde,  der  lange  schon  bei  den  am  Tage  gefeierten 
Opfem  gesungen  wurde. 

Dieses  freudige  Emporkeimen  des  Lobes  Gottes  in  Psalmen,  Hymnen 
und  geistlichen  Liedem  fand  in  den  Hftretikem  Bekflmpfung.  Zum  Theil 
verfassten  sie  selbst  Lieder  mit  angenehmen  Weisen,  urn  ihre  Ketzereien 
leichter  und  schneller  zu  verbreiten,  zum  Theil  suchteu  sie  die  katholischen 
Lieder  zu  verdrftngen. 

JtAisebijis  erzSlilt,  dass  Paul  von  Samosata  263,  die  Psalmen,  welche 
gewdhnlich  zur  Ehre  unseres  Uerm  Jesus  Christus  gesungen  wurden,  als  neu 
und  Yon  sp&teren  Autoren  verfasst,  abgeschafift,  dagegen  am  grossen  Oster- 
feste  Frauen  beauftragt  habe,  welche  in  Mitte  der  Kirche  einige  zu  seiner 
eigenen  Ehre  verfasste  Lieder  zu  singen  batten. 

n.     Der  Kunstgesang.     Singschulen. 

2)  Immer  weiter  bildete  sich  im  Laufe  der  Zeit  der  Kirchengesang 
zum  Kunstgesange  aus,  so,  dass  das  Yolk  nicht  mehr  im  Stande  war  mitzu- 
singen,  sondern  eigene  gebildete  S&nger  nothwendig  wurden  und  die  Theil- 
nahme  des  Yolkes  am  Kirchengesange  nur  mehr  auf  den  Psalmengesang 
und  kurze  Responsorien,  Kyrie  eleison  und  Amen  beschr&nkt  war,  da  selbst 
gerade  das  AUel^ja  nut  vielen  Yerzierungen  gesungen  zu  werden  flblich  ward. 

Die  apostolischen  Constitntionen,  die  nicht  fiber  das  2.  Jahrh.  hemnter 
zu  setzen  sind,*  sprechen  in  ihrem  22.  Canon  schon  von  eigenen,  von  den 
flbrigen  verscWedenen  S&ngem.  Da  sie.  das  Hazardspiel  verpOnen,  fahren 
sie  fort:  „Wenn  sich  ein  Subdiakon  oder  ein  Lector  oder  ein  CasUar  solches 
beigehen  l&sst,  so  soil  er  abgesetzt,  oder  entlassen  werden^^    Das  Conzilium 


Yon  Laodiz&a  verbietet  sogar,  dass  Jemaiid  anderer  singe,  als  die  hiezu  bc- 
stellten  Sftnger  von  ihrem  Ambo  aus.  Es  wurde  daher  aach  nothwendig, 
mn  die  erforderlichen  geUbteu  S&nger  zu  bekommen,  Singschulen  zu  errich- 
ten,  Nach  einigen  soil  schon  Papst  Sylvester  damit  vorangegangen  seiii, 
aber  es  lassen  sich  hiefttr  keine  sicberen  Grttnde  anfilhren.  Unbestreitbar 
ist  es  nach  dem  Zeugniss  des  Anastasins,  dass  der  heil.  Hilarius  in  Rom  eine 
Sftnger-Schnle  erOfihet  babe. 

AllmftKg  werden  uns  ancb  die  Namen  der  Hymnologen  und  ihre  Hymnen 
bekannt  Der  ftlteste  bekannte  ist  Clemens  von  Alexandria,  welcher  Anfangs 
des  3.  Jahrh.  lebte.  Von  ihm  besitzen  wir  einen  trefflichen  Hymnus  an 
Christns  voll  der  sch6nsten  und  erhabensten  Bilder.  Der  heil.  Hilarius 
Bischof  von  Poitiers  zu  Anfang  des  4.  Jahrh.  hat  mehrere  Hymnen  verfasst, 
wie  wohl  die  strengere  Kritik  nur  den  einen  als  sicher  gelten  Iftsst:  ^Lneis 
largitcr  spleiidide".  Ueberhaupt  beginnt  mit  diesem  Jahrh.  die  Geschichte 
der  christliehen  Musik  etwas  klarer  zu  werden. 

HI.     Ambrosius. 

3)  Einen  besonderen  Aufischwung  erhielt  der  Kirchengesang  durch  den 

heiligeii  AiiJtrosius 

Bischof  YOB  Mailand  f  397.  Er  war  nicht  nur  selbst  in  dieser  heil.  Kunst 
sehr  erfahren,  sondem  nahm  sich  auch  sehr  warm  derselben  an.  Er  wfthlte 
nicht  nur  aus  bestehenden  Gesftngen  die  besseren  aus,  sondern  dichtete  und 
componirte  selbst  geistliche  Ges&nge  und  Hymnen;  von  ihm  sind  namentlich 
die  noch  heut  zu  Tage  gebrfiuchlichen: 

1.  Aeteme  rerum  condUor, 

2.  JDeus  creator  omnium, 

3.  Veni  redemptor  gentium, 

4.  Splendor  pat£m.ae  gloriae, 

5.  O  hix  heata  trinitas, 

m 

Zur  Zeit  des  heil.  Ambrosius  befasste  man  sich  mit  der  Theorie  griechi- 
scher  Musik.     W&hrend  der  ersten  3  Jahrhunderte  schrieben 
Aristides  Quintilianus  111  Bttcher  de  ntusica  im  1.  Jahrh.    Im  2.  Jahrh. 
Nicomachus  Gerasefius:  Manucde  Iiarmonices. 
Gcaidenbius:  Introductio  harmonices, 
Bachius  sen:  ^Introductio  artis  musicae^^. 
Pluiarchus:  ^JDe  imtsica^^,    Als  eigner  Traktat  herausgegelfen  von  R«  Volk- 

mann  unter  dem  Titel  Plutarchi  de  Musica^  Leipzig  185% 
Ptalemaeus  (CtaudiusJ  aus  Pelusium  lebte  .in  Alexandrieu   und  sohrieb 

yyUarmonica^^y  herausgegeben  von  Wallis,  Oxfort  1682. 
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Im  3.  Jahrhundert. 
Porpht/riiis  eigentlich  Malclios  genannt  aus  Satanea  in  Syrien  233 — 306 
schrieb  cinen  Comcntar  zu  den  ersten  2  Bttchern  des  Traktates:  nHar- 
monica^*^  v.  Ftolemftus. 

Aus  dieser  bedeutcndcn  Literatur,  die  aus  den  ersten  3  Jahrhunderten 
auf  uns  gekommen,  kann  man  leicht  anf  die  Theilnahme  schliessen,  weiche 
die  Theorie  der  giiechischen  Musik  damals  fand.  Die  Schriften  dieser 
Theoretiker  belehren  uns  aber  anch  ilbcr  die  Unsicherheit,  welche  in  dieser 
Wissenschaft  herrschte. 

In  den  christlichen  Sftngerschuien  war  man  auf  diese  Streitigkeitcn  niclit 
eingegangen.  £s  handelte  sich  ja  vorzugsweise  urn  Heranbiidung  tUchtiger  ge- 
schulter  Sftnger  und  es  scheinen  da  schon  4  Haupttonarten  angeuommen  worden 
zu  sein,  welche  zur  Charakterisirung  der  in  der  christlichen  Kirche  gebr&uch- 
lichen  Ges&nge  ausreichten. 

Um  alle  Schwankungen  in  dieser  Lehre  zu  beseitigen  autorisirte  der  h. 
Ambrosius  diese  4  Tonarten  und  gab  ihnen,  um  alle  Yeranlassung  zu  Streitig- 
keiten  mit  den  Theoretikern  abzuschneiden,  statt  der  damals  Ublichen  griechi- 
schen  Namen  bloss  die  Benennung  nach  den  Ordnungszahlen.  £s  hiess  also 
die  Tonreihe: 

D  E  F  G  A  h  c  dy  Protos,  die  Erste, 
E  F  G  A  h  c  d  e^  Deuteros,  die  Zweite, 
F  G  A  h  c  d  e  f,  Tritoa^  die  Dritte  und 
GAhcdefgy  Tetrardoa  die  Viorte. 

So  wurde  der  h.  Ambrosius  fortw&hrend  als  der  erste  B^riinder  eines 
geordneten  Musiksytsems  und  einer  besonderen  Gesangsweise  genannt.  Der 
Mailander  Gesang  erfreute  sich  auch  der  anerkennendsten  Zeugnisse;  er  war 
es,  um  nur  eines  anzuftthren,  von  dem  der  h.  Augustin  bekennt,  dass  er  ihn  bis 
zu  Thr&nen  gerfihrt  habe  „Wie  viel  habe  ich  geweint  bci  deinen  Gesftngen, 
0  Herr!'' 

Worin  ttbrigens  die  Schdnheit  des  ambrosianischen  Gesanges  bestanden 
habe,  ist  nicht  zu  ermitteln.  Der  Wahrheit  werden  wohl  diejenigen  am  N&ch- 
sten  komi^ien,  welche  behaupten,  dass  der  Grund  seiner  Wirksamkeit  auf  die 
Gemilther  in  seiner  grossen  Einfachheit  und  metrischen  Gliederung  gel^en  sei. 

Die  Bchauptung  aber,  dass  der  Grund  hiefiir  darin  zu  suchen  sei,  dass 
der  ambrosianische  Gesang  mit  vielen  Yerzierungcn  und  Anwendung  der  Diesis 
(des  Leitehalbtones)  vorgetragen  worden  sei,  ist  kritisch  nicht  nachzuweisen. 
Im  Gegentheile  erscheint  diese  Vortragsweise  als  eine  Corruption  des  ambro- 
sianischen Gesanges  nach  dem  Zeugnisse  des  Eustachius  v.  St.  Ubald,  welcher 
klagt:  „Auch  die  Musikweise  des  h.  Ambrosius,  der  in  dieser  Eunst  sehr  erfah' 
ren  ist,  weiclit  von  diosor  Kegel  (der  Diatonik  und  Einfachheit)  nicht  ab,  ausser 
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insofem  sie  die  Leichtfertigkcit  allzubiegsamer  Stimmen  veruustaltete.^^  Wir 
wissen  ja,  f&hrt  er  fort,  aus  Erfahrung,  dass  die  meisten  Sftnger  leichtfertigeu 
Geistes,  welche  so  glQckliche  Stimmen  besitzen,  fast  keinen  Gesang  nach  den 
wahren  Regeb,  sondern  nach  ihrem  eigenen  GntdQnken  vortragen,  indem  sie 
vor  Allem  nach  eitlem  Kuhmc  trachten.  Yon  solchen  wird  gesagt,  „dass  die 
Missachtung  der  Musikregeli\  den  S&nger  zum  Schaaspieler  mache/^  IHsquis 
n.  No.  530. 

So  viele  VorzUge  der  ambrosianische  Gesang  gehabt  haben  mag,  so  hat 
doch  die  Eonst  in  ihm  ihren  Hohenpunkt  noch  nicht  erreicht.  Sie  war  noch 
immer  gebunden  von  den  Fesseln  der  griechischen  Prosodie,  welche  deren  free 
Entfaltnng  hinderte.     Ihrer  VoUendnng  wnrde  sie  erst  entgegengefilhrt  durch 

rV.  Papst  Gregor  den  Grossen  690 — 604 

den  grossen  Reformator  des  Kirchengesanges,  der  von  ihm  den  Namen  gr(^o- 
rianischer  Gesang  trftgt.  Um  die  Thfttigkeit  desselben  in  diesem  Werke  besser 
Qbersehen  zu  k5nnen,  fUhren  wir  sie  znerst  tibersichtlich  in  einzehien  Punk- 
ten  auf : 

1.  Sein  Hauptverdienst  bestand  darin,  dass  er  den  Kirchengesaug  aus 
den  Fesseln  der  griechischen  Prosodie  befreite, 

2.  er  sammelte  die  vorhandQuen  Ges£lnge,  vermehrte  sie  mit  eigenen, 
versah  sie  mit  Noten  und  trug  sie  zusammen  in  ein  Buch  CerdOy  spelter 
Aniiphonarium  St  Gregorii  genannt,  welches  er  am  Altar  des  h.  Petrus 
mit  einer  Kette  befestigen  liess,  damit  es  bei  eintretenden  Streitigkeiten 
immer  als  Norm  dienen  kdnne, 

3.  ergrtlndeteeineSilngerschule,  in  welcher  er  selbstUnterricht  ertheilte, 

4.  revidirte  er  die  Tonalit&t  des  Kirchengesanges  und  stellte  fttr  den- 
selben  8  Tonarten  auf. 

Diese  einzelnen  Punkte  sollen  nun,  insoweit  es  der  Zweck  dieser  Schrift 
erfordert,  nfther  besprochen  werden. 

a.    Yortrag  des  Gregorianischen  Gesanges» 

In  der  antiken  Musik  war  die  Prosodie  das  dominirende  Element.  Die 
Musik  hatte  die  prosodische  Geltung  der  Sylbe  zum  Ausdruck  zu  bringen.  In 
der  gregorianischen  Gesangsweise  ist  die  Prosodie  verdr&ngt  und  der  Yortrag 
richtet  sichnur  nachdem  rhetorischen  Rhythmus  allein,  nach  den  Gesetzen,  die 
wir  jetzt  im  Lesen  der  lateinischen  Sprache  beobachten,  wo  es  sich  bloss  um  die 
Quantit&t  der  vorletzten  Sylben  handelt,  wUhrend  die  der  Ubrigen  unberflck- 
Bichtigt  bleibt 

Das  folgende  Beispiel  soil  diese  Sache  veranschaulichen.  Wir  w£lhlen  hiezu 
den  Satz:  Jmtorum  amviae  in  vmnv  Dn  smtit,   Nach  den  Regeln  der  Prosodie 
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warden  die  einzelnen  Sylben  desselben  folgende  Bezeichnung  erhalten:  JusUh 

rum  animae  m  manu  Dei  sunt.     Ein  solcher  Rhythmus  wiedersprftche  un- 

serer  Art  das  Latein  zu  lesen.     Wir  betonen  vielmehr  so:  JusUnmm  aniinae 

in  manu  Dei  sunty  legen  also  den  Ton  auf  die  Sylben  to  und  a  zum  Theil  auch 
auf  ma  und  De,  welche  eben  in  der  Prosodie  kurz  sind,  und  beriicksichtigen  die 
Geltung  der  tibrigen  Sjiben  gar  nicht 

„Diese  Befreiung  der  Melodie  aus  den  Fesseln  der  Metrik  zerriss  das 
Band,  welches  bis  dahin  die  cbristliche  Musik  noch  mil  der  antiken  verkntlpft 
hatte  und  emanzipirte  die  Tonkunst  faktisch  von  der  Wortdichtung,  in  welcher 
sie  bisher  fast  als  integrirender  Theil  unselbststlUidig  aufgegangen  war.  Wie 
nun  der  Ton  von  der  Wortsylbe  bcfreit  war,  durfte  er  selbststJindig  seinen  Weg 
gehen,  er  konnte  sich  auf  der  einzelnen  nach  Belieben  dehnbaren  Textsylbe  in 
hunter  Mannigfaltigkeit  zu  ganzen,  reichen  G^lngen,  zu  Coloraturen  und  Figu- 
rationen  gestalten^^  sagt  Ambros  in  seiner  Geschichte  der  Musik  Bd.  I,  p.  61. 
So  entstanden  die  wundervollen  so  schr  misskannten  und  falsch  beurtlieilten 
Jubilationen  des  gregorianischen  Gesanges,  von  dencn  bei  dem  Yerfalle  aus- 
ftthrlich  gesprochen  werden  wird. 

Dieser  Umstand  war  auch  ein  vorzttgliches  Mittel  dem  gregorianischen 
Gesang  bei  nicht  griechischen  Vdlkern  leicht  Eingang  zu  verschaffen,  die  mit 
der  griechischen  Metrik  nicht  bekannt  waren  und  an  einer  freien  Bewegung  der 
Melodie  und  an  Coloraturen  Wohlgefallen  batten.  Daher  bildeten  sich  auch 
bei  diesen,  vomehmlich  bei  den  Aeg^'ptern  und  Africanem  die  langgedehnten 
JubUationeu  liber  den  AUeluja  so  unverhdltnissmftssig  aus,  dass  sie  dieselben 
bis  zur  Daucr  einer  Viertelstunde  ausdehnten. 

Da  wir  wissen,  dass  im  gregorianischen  Gesange  der  rhetorische  Rh}'th- 
mus  statt  der  prosodischeu  Metrik  Platz  gegriffen  habe,  so  wftre  auch  schon  die 
Vortragsweise  des  gregorianischen  Gesanges  zweifellos  bestimmt.  Allein  falsch 
aufgefasste  Andeutungen  in  alten  Theorikem  sp&terer  Zeit  haben  in  die  klare 
Sache  Verwirrung  gebracht. 

Wir  woUeu  die  verschiedenen  extremen  Ansichten  h5ren  und  dann  die 
Autoren  sprechen  lassen,  welche  die  wahre  Lehre  vom  Rh>thmus  und  dem  Vor- 
trage  des  gregorianischen  Gesanges  reprasentiren. 

I.  Eine  Partei,  und  zwar  die  kleinere  behauptet^  der  gregorianische  Ge- 
sang, Clioral,  cajitus  planus  oder  frmua  wie  sie  ihn  heissen,  mOsse  ohne  alien 
Unterschied  des  Rhythmus  in  ganz  gleichlange  geltenden  Noten  gesungen  wer- 
den, solche  sind: 

1.  Elias  Salomanis  sagt  in  seincm  1274  geschriebenen  Werke:  Scientia 
artes  musical  V.  ^Megula  infallihilis:  Omms  cantns  planus  in  aliqua 
parte  sui  nullam  fesfinatioiiem  in  uno  loco  patitiir  plus  quam  in  cdio^ 
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(ptatn  est  de  natura  ana:  ideo  dicitur  caniua  planus^  qida  amnino  plcivds-' 
sitne  appetit  cantari^^ 

2.  Gafforiim^  gcb.  1461  schrcibt  in  seiner  Practica  inmicae  lib.  I  c.  1; 
^jOantufn  planum  cocafd^  qnoniam  simpliciter  et  de  piano  migutas  riotas 
aequa  hreuU  temporis  Jtietisivra  pronuntianfJ* 

3.  Petei*  Aarofi  stimmt  dieser  Behanptung  in  seiner  Schrift  De  imtitu- 
tUrne  hartnonica,  zu  Bologna  1516  horausgcgeben,  bci:  f^CarUiuf  planus  dici- 
tur cujus  notae  aeqiudi  merisuroy  et  pari  tempore  pronuntianttir.^^ 

4.  Bernardinus  Bogentanz  drttckt  sich  in  seincn  CoHectanets  tUriu^sque 
canttiSy  Mttnster  1515,  ctwas  unklar  aus:  j,Musica  choralis  vel  plana  estj 
quae  uno  accentu  prdatiotieque  e*i'iittitJ^  Doch  scheint  im  MUnsterschen  der 
gieichmflssige  Vorti*ag  des  y^cantm  planun**  vorgeherrscht  zu  haben,  dcnn 

5.  nach  Antont/*8 ,4^ehrbuch  des  gregorianischon  Kirchengesangcs^^  heisst 
die  sechstc  Regel  untcr  den  j^Praeceptis  alupiot  tie  eantti^*  im  Psalteriom  der 
mttusterschen  Didzese: 

Chnnes  notae^  licet  diversi/t  ttcrilHintur  figuris^  in  piano  cantu  paris 
tefnporis  mensura  et  tractu  carUaftdae  sunt  Cantor  igitur  setnper  festorum 
et  pro/estorum  dieruin  cerium  discrimen  Iiabedit^  et  ita  nunc  tardius  nunc 
cidus  omnes  notas  cantabit.  Prima  tamen  penidtinia  et  idtima  canius 
notae  plus  cdiis  protrahi  possunt^  ut  caniores  simul  concorditer  et  incipere 
€t  jinire  valeard,  Iniermediae  autem  omnes  notae  niensurae  pares  erunt 
semper." 

£in  solch  glcichmftssiges  Absingen  des  gregorianischon  Chorals  widerstrei- 
let  an  and  ftflr  sich  dem  natUrlichon  rhythmischen  Geftlhlc;  allein  aach  dio  fttr 
dasselbe  angcftthrten  Zeugnissc  vcrlicren  ihre  Bewoiskraft,  wcnn  man  sie  sclbst 
and  die  Umst&nde  nfthcr  erw&gt,  onter  donen  sie  geschrieben  sind. 

1.  In  dem  Zeagnisso  des  JFJlias  Salotnonis  beachtc  man  wohl  den  Bei- 
satz  y,qiuim  est  de  natura  sua",  so  heisst  der  Sinn,  man  gebe  den  verschiedo- 
nen  Theilcn  des  Gesanges  keine  schnellere  Bewegung  vor  dem  andern,  als  in 
der  Natur  des  gregorianischen  Gesanges  selbst  li(^  also  doch  einen  Wechsel 
des  Rhythmus. 

2.  Gafforius  schreibt  die  gleichmSlssige  Bewegung  nicht  dem  Wesen  des 
gregorianischcn  Gesanges  zu,  sondem  wie  Ambros  bemerkt,  auf  Rechnung  der 
Mosiker,  nicht  des  h.  Gregory  denn  er  fOgt  eigens  bei  yyCujus  notulas  aequa 
temporis  m^rusara  m,iisici  disposuerunt" 

3.  Beachten  wir  wohl  den  Umstand,  dass  alle  diese  Zeugnisse  aus  jener 
Zeit  stammen^  in  welcher  dor  cantus  mensurcdis  aufzutauchen  begann  oder 
schon  in  BlUthe  stand  and  somit  der  Rhythmus  des  cantus  gregorianus^  oder 
planus  der  mathematischen  Mensur  des  Monsuralgesanges  gegenttber  gestellt 
worde,  so  wird  das  Urtheil  nicht  ungerechtfertigt  erscheinen^  dass  die  bertlhr-< 
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ten  Zeuguisse  sich  nur  darauf  bcschrilnkou  den  eaniiisplanm  vor  der  genauen 
Mctrik  des  Mensuralgesaugos  zu  wahren,  ohnc  ihm  den  ihm  eigencn  cinfachon 
(rhetorischen)  Rhythmus  absprcchen  zu  woUcn,  wic  wohl  nicht  zu  Iftugnon  ist, 
dass  einige  Extravagantcn  einen  solch  monotonen  Yoilrag  nicht  bloss  urgiren, 
sondem  zu  den  Yorzttgen  des  gi*egorianischcn  Gesangos,  und  uutor  die  Haupt- 
vcrdienstc  des  h.  Gregor  zSlhleu,  z.  B.  Forkcl,  Geschichte  der  Musik  p.  166.: 
Das  erste,  was  dieseu  gregorianischon  Gesang  merkwttrdig  macht  und  ihn  von 
den  frtiheren  Singarten  wohl  am  meisten  untcrscheidet,  ist  das  vdllig  gleichc 
Verhftltniss  in  dem  allc  seine  Tdne  gcsungen  worden,  so  dass  weder  Rhythmus 
noch  Metrum  dabei  zu  beobachten  ist.  Man  kann  nicht  lS,ugnen,  dass  dieser  Urn- 
stand  dem  gregorianischen  Gesange  eino  eigeno  Art  von  Feierlichkeit  gibt  und 
ihn  zu  seiner  eigentlichen,  ursprttnglichen  Bestimmung,  nach  wclcher  er  von 
ganzen  Gemeinden  gcsungen  wcrden  soil,  vorztigiich  geschickt  macht  u.  s.  w. 

Auch  Schilling  stimmt  hiemit  ttberein ;  in  seiner  EncyclopMe  der  musi- 
kalischen  Wissenschaften  sagt  er  imArtikel  ^^Cantiia  firmus^^i  italienisch  ccunto 
fenno  fester  Gesang,  franz5sisch  pluint  chant  d.  i.  gleicher  Gesang,  der  letzte 
Attsdruck  macht  es  uns  klar,  worin  das  Feste  dieses  Gesanges  bestanden  babe, 
n&mlich  in  gleichm£lssig  fortgehenden  Tonllingen,  also  in  stets  »ch  gleichblei* 
benden  Noten  einer  und  derselben  Geltung.  In  einer  andoren  Gleichheit  h&ttc 
kein  Gesang  bestehen  k5nnen,  wenn  er  auch  nur  aus  oinigen  T5nen  verschie- 
dener  Hdhe  zusammen  gosetzt  war.  Man  schreibt  die  EinfOhrung  dieses  Ge- 
sanges von  gleichon  Tonlftngen  dem  St.  Gregor  dem  Grosscn  zu.**  Etwas 
Seicht^res,  nur  auf  individuellePhantasie  G^rttndetes,  Ittsst  sich  dem  Publikum 
nicht  mehr  bieten.  Allcrdings  li^  in  dem  Worte  plain  chailt  oder  cantus 
pkmti  sdoT  Begriff  eines  gleichmSlssigen  Gesanges.  Aber  dieEntstehung  desselben 
ist  eine  ganz  andere  und  hat  ebenfalls  zu  dem  Missverst&ndniss  Yeranlassung 
gegeben,  dass  der  gregorianische  Gesang  in  Noten  von  gleichm&ssiger  Geltung 
gcsungen  werden  mUsse,  selbst  wenn  er  in  Noten  von  verschiedener  Geltung 
geschrieben  ist. 

5.  Die  Contrapunktistcn,  vom  ersten  Bcginno  dieser  Kunst,  von  dem  Bis- 
cantus  bis  zu  den  vollkommensten  Erzeugnissen  desselben  haben  nftmlich  sehr 
oft  einen  gregorianischen  Gesang  ihren  polyphonen  Arbeiten  zu  Grande  gelegt 
und  dcnselben  in  Noten  von  gleichm&ssiger  Lftnge,  gewohnlich  als  Breves  oder 
Semibreves  notirt.  Beispiele  findet  man  in  Goussemaker  ,yL*art  harmonique 
aux  XII  et  Xni  siecles"  Bei  Gumpelslievmer  in  seincm  yjDa  pacem  und  in 
grosser  Menge  in  dem  seltenen  Werke  in  der  f(li*stl.  Wallersteinischen  Biblio- 
thek  zu  Maihingen:  Contrapunctus  sen  musica  figurata  super  cantii  piano 
missarfim  solenmum  totitis  anni.  Lugduni  1 528.  Laut  Vorrede  ist  es  eine 
Sammlung  von  Kompositionen  verschiedener  Meister,  aber  leider  ohne  Angabe 
derselben.    Es  enthftlt  die  Introitus,  Graduahen,  Offertohen  und  C!ommunionen 
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auf  die  vorzaglichsten  Fosto  dos  Kirchcnjahros  in  4  Stinimcni,  vou  denen  die 
einc,  gcwjihnlich  der  Tenor,  den  voUst&ndigen  Cantus  gregorixinus  und  zwar 
in  langen,  kurzen  und  halbkurzen  Notcn  —  longisy  brevihm  et  sewifyrevUms 
—  aber  in  vollstftndig  gleicher  Zeitdauer,  ndmlich  als  hreves  vorzutragen  hat 

Yon  dicscr  Behandlungsweisc  orhiclt  der  gregorianische  Gesang  die  Bo- 
ncnnung  Gantm  JinmiSy  Aor  feststehcnde  and  CafUus  plannsy  der  gleichfOr- 
mige  Gesang. 

Worde  dcrselbe  aber  filr  sich  ausser  solcher  Bearboitang,  wie  gowdhnlich 
vorgetragen,  so  fiel  es  wohl  keinem  Menschen  damaliger  Zeit  dn,  seinen  Noten 
alien  gleichen  Zeitwerth  beiznlc^on. 

XL  Wir  haben  jctzt  aach  noch  die  Gegenpartei  za  hdren.  Einige  alto 
Thooretiker  scheinen  nftmlich  die  Ansicht  zu  begdnstigen,  dass  man  den  gre- 
goiianischen  Gesang  in  einem  dnrch  Taktschlfige  za  bestimmenden  Mctram 
Oder  Rhythmas  za  singen  babe. 

In  dieser  Richtang  hat  WoUersheim  in  seiner  Schrift  „die  Reform  dcs 
gregorianischen  Kirchengesanges/^  Paderbom  1 860,  mich  der  MUhe  ttberho- 
ben  die  Zeognisse  daflir  zosammenzostellen,  da  er  selbst  Mr  den  streng  rhyth- 
mischen  Yortrag  des  gregorianischen  Chorals  einsteht,  also  alio  Zeognisse  an- 
ftihrt  die  fOr  seine  Ansicht  sprechen.  Ich  nehme  hier  nor  die  entschiedensten 
Stellen  aaf . 

1.  HiuAald  Benedictiner  za  St.  Amand  im  10.  Jahrh.  Ifisst  in  seiner 
Schrift  Scholia  EnchinacUsy  welches  in  Form  eines  Dialogcs  z>\ischen  Lehrer 
and  SchtUer  abgefasst  ist,  den  Schtller  fragen:  Quid  est  numerose  caneref  Der 
Lehrer  antwortet:  Ut  attendatury  ubi  prodttetioribusj  uhi  breviortbtts  mo* 
rulis  utendum  sit  Quatemis  ttti,  quae  syllabae  breves,  qtiae  sint  longae 
aUenditury  ita  qui  soni  prodvctiy  gmqiie  correpU  esse  debeant,  ut  ea  qiiae 
diuy  ad  ea  quae  non  diuy  legitime  concurranty  et  veluti  metricis  pedibus 
cantilena  plaudatuvy  d.  h.  der  Gesang  mttsse  mit  einem  so  strengen  Rhythmas 
vorgetragen  werdcu,  dass  man  den  Takt  daza  schlagen  kann.  Er  likBSt  diese 
Anweisang  dann  wirklich  von  seinem  Schttler  aasfllhren  and  sagt:  Age  cnna- 
mus  eicerdtii  causa;  plaudam  pedcy  ego  in  praednendo  et  tu  sequendo 
indtabere. 

'  2.  Gtddo  von  Arezzo  schreibt  in  seinem  Micrologos  Cap.  15:  yySicque 
opus  esfy  tU  quasi  inetricis  pedibus  cantilena  plaudatur^*  and  spftter:  Metri- 
cos  autein  cantus  dicoy  quia  saepe  ita  cammusy  ut  quasi  versus  pedibus 
scandere  videainur  sicut  fit  cum  ipsa  rnetra  canimus. 

Dieses  sind  die  wichtigsten  Zengnisse,  welche  ftlr  einen  metrischen  Rhyth- 
mas za  sprechen  scheinen.  Betrachtet  man  sic  genaaer,  so  ergibt  sich,  dass 
aach  sie  za  einem  strengen  Beweis  die  Kritik  nicht  bestehen. 

1.  Hucbald  spricht  offenbar  nur  vou  langeu  and  kurzen,  gedehnten  and 


16 

nicht  gcdehntcn  Sylbon',  aber  nicht  direkt  von  einem  Taktmasse.  Im  Gegen- 
theilo  kommt  cr  zom  SchlussQ  y,velnti**  „wio  otwa,^^  dass  man  den  Takt  daza 
gebon  konnto. 

Dass  er  das  Experiment  wirklich  ausftlhreu  l^lsst,  bezieht  sich  auf  den 
metrischen  Rhythmus  im  allgemeinen  von  dem  cr  spricht,  nicht  vom  gregoria- 
nischen  Gosang  allein,  was  man  daraus  ersieht,  dass  er  dasselbe  StQck,  das  er 
znerst  im  zweitheiligon  Takto  singen  liess,  dann  aach  auf  den  Stheiligen  rodn- 
zirt;  dass  aber  gerado  Hucbald  mit  Yorliebc  vom  Metrum  handeit,  ist  nicht  zu 
wundem,  da  von  ihm  die  Anfi&nge  dcs  Biscantw  oder  Orgmiums  ausgehen. 

2.  Auch  Guido  von  Arezzo  spricht  von  einem  Taktschlagen  nnd  bedient 
sich  der  Worte  des  Hucbald;  allein  man  Ubersehe  dabei  nicht,  dass  er  diese 
Forderung  dadurch  modifizirt,  dass  er  beisetzt  ^ytU  quasi*^  „dass  man  gleichsam 
den  Takt  zu  schlagen  scheine,'^  wie  sich  Hucbald  des  iibschwfichenden  Aus- 
druckes  veluH  bedient;  eben  so  f^rt  er  sp&ter  fort,  ich  sage  „metrischer  Gc- 
sang*'  well  wir  oft  so  singen,  wie  beim  Vortrage  lyrischer  Verse.  Unter  dem 
Ausdrucke  des  Guido  „Taktschlagen^  haben  wir  also  nicht  den  strengen  Takt, 
wie  in  der  Mensuralmusik  zu  verstehen,  sondom  nur  ein  Andeuten  oder  Mar- 
kiren  des  Rhythmus,  was  nicht  nur  beim  Zusammensingen  mehrerer  uncrl&sslich 
ist,  wenn  alle  im  Einklang  zusammen  treffen  soUen,  sondem  auch  von  dem 
allein  Singenden  zu  beobachten  ist,  well  der  Rhythmus  erst  dem  Vortrage  Le^ 
ben  und  Frische  gibt. 

Guido  spricht  sich  aber  nicht  bloss  fttr  einen  rhetorischen  Rhythmus  aus, 
sondern  geht  noch  weiter  und  fordert  auch  die  Berttcksichtigung  des  musikali- 
schen  Baues.  In  seinem  Micrologus  Cap.  15,  welches  von  der  Art  und  Weise 
handelt,  wie  eine  guteMelodie  zu  componiren  ist,  sagt er:  „Wie  es  im  Versbane 
Buchstaben,  Sylben,  Versfflsse,  halbe  und  ganze  Verse  gibt,  so  giebt  es  auch  in 
der  Melodie  Noten.  Mit  einer,  zwei  oder  drei  Noten  bildet  man  eine  musika- 
lische  Sylbe,  eine  oder  mehrere  Sylben  machen  ein  Neuma  oder  einen  musi- 
kalischen  Abschnitt,  einer  oder  mehrere  Abschnitte  bilden  eine  Phrase  oder 
einen  Satz,  nach  welchem  ein  Ruhepunkt  folgt,  bei  welchem  man  passend  ath- 
men  kann;  w&hrend  eine  Phrase  ohue  Unterbrechung  notirt  und  gesungen 
werden  muss.  Das  Aushalten  der  letzten  Sylbe  darf  nach  einer  Sylbe  nur 
ganz  kurz,  linger  nach  einem  Abschnitte,  am  l&ngsten  bei  einer  Phrase  sdn.^' 

Guido  spricht  sogar  schon  von  der  Beziehung  in  der  die  Phrasen  selbst 
wieder  zu  einander  stehen  sollen,  dass  sie  sich  mit  geringen  Abftnderungen 
wiedcrholen  und  einander  antworten  soUen. 

Hier  haben  wir  also  eine  ziemlich  vollst&ndige  Lehre  vom  musikalischen 
Satzbane,  welche  die  neueste  Zeit  als  ihre  Errungenschaft  sich  vindizirt,  und 
gar  keine  Ahnung  hat,  dass  in  dem  missachteten  Choral  solcheKunstsichberge. 

Um  diese  Behandlung  der  Choralcompositionen  an  einem  Beispiele  zu 


17 

zeigcn,  w&hle  ich  den  als  Tractus  fUr  den  Palmsonntag  fcstgcsetzten  Psalm 
21.  „DeuSf  Deiis  mens  etcJ^  £r  gehdrt  dem  2.  Kirchentone  an,  dor  fast 
ganz  rein  gehaltcn  ist,  und  nur  einigemalo  in  die  Hypoftolische,  10.  Tonart 
aoswoicht    MosikbeilagoNr.  1. 

Dor  Tractus  beginnt  mit  ,yDeii8"  dem  Aofruf  an  Gott  Diesem  korzen,  den 
ticfeten  Schmerz  aussprechenden  Rnfe  fttgt  dor  h.  Tonsetzer  ttber  der  Sylbo 
„tt8"  ein  langgedehntes  Neuma  an,  aus  3  Phrasen  bestehend,  die  [sich  allmft- 
lig  im  Ansdmcke  steigern;  die  dritte  ist  der  zweiten  nachgebildet.  Das 
yjDeiis  meu8  respice  in  me*^  ist  ziemlich  einfach  in  der  Melodie  gehaltcn, 
und  doch  welches  Yertrauen  liegt  in  dor  Melodie  ttber  yyDeua  meua^^  aosge- 
drUckt  yyMe^^  hat  ein  Neuma  von  2  Phrasen,  deren  letzto  offenbar  eine 
Steigerung  der  ersten  ist  und  zugleich  einen  Halbschluss  in  C  bildet  ^yQiuxre 
me  dereltqvisti/*  Hier  ist  ¥deder  „me"  durch  eine  Phrase  von  5  Noten 
hervorgohoben;  aof  den  2  Sylben  „dere*^  finden  wir  eine  schon  im  Anfange 
gebrauchte  Phrase.    Das  Ganze  endet  mit  einer  einfachen  Kadenz. 

1 .  Vers.  Die  Melodie  tlber  yjLonge^^  bezeichnet  wirklich  das  „lange^S 
durch  ein  langes,  aber  meisterhaft  gegliedertes  Neuma,  das  bosonders  durch  die 
dreimalige  Steigerung  der  2.  Phrase  sehr  nachdrflcklich  den  Schmerz  Uber  die 
weite  Feme  des  gOttlichen  Trostes  ausdrttckt.  ^A  salute  niea"  ist  einfach  und 
sinnig  au^gedrtlckt,  tlber  mea  finden  wir  eine  Halbkadenz  in  (7,  die  schon  inti 
ersten  Vers  unter  3  auftrat  Das  Wort  „verba"  als  der  Grund  der  Entfer- 
nung  Gottes  ist  durch  eine  der  bedeutnngsvollsten  Phrasen  bezeichnet,  in  „7n«fo- 
rttm*^  ist  der  Hauptsylbe  ^o^*  die  Kadenzphrase  Nr.  3  zugetheilt,  welche  sich 
aber  zum  Hanptschluss  4  wendet 

2.  Vers.  Hier  ist  der  Anruf  „Dem  meius^*  in  andcrer  Woise  behandelt, 
als  im  Anfange.  Es  fehlt  hier  die  Anrede  y^Deua^^  dahor  ist  der  indivlduali- 
sirte  Begriff  y^Deus  meus**  sogleich  mit  allerlnnigkeit  erfasst,  und  besonders 
das  meu8  stark  hervorgehoben,  da  auch  der  h.  Sftnger  auf  das  yytnetta" 
einen  besonderen  Nachdruck  gelegt  haben  will,  indem  ja  der  Umstand,  dass  or 
Gott  inuner  als  s  ein  en  Gott  anerkannte,  besonderos  Gewicht  haboQ  musste, 
ihn  zu  erhdren,  da  er  in  seiner  Verlassenheit  zu  ihm  ileht.  Mit  wahrer  mclo- 
discher  Meisterschaft  behandelt  der  Compositeur  die  Stelle  yyclamabo  per 
diem  —  nee  exaudieaJ*  Die  Phrase,  welche  das  ,yclamabo^^  anfangs  so  kr£Lf- 
tig  hervorhebt,  sie  sinkt  in  Ruhe  zu  einer  Halbkadenz  in  e  herab,  schmerzyoll 
erhebt  sich  der  Gegensatz  ,,nec  exaudiea^^  um  gleichsam  in  plOtzlicher  Vor- 
cinigung  mit  dem  WiUen  Gottes  in  demselben  C  seine  Ruhe  in  der  Hingabo 
zu  finden;  mit  kurzer  melodischer  Form  stellt  er  im  2.  Satze  dem  „per  diem^^ 
das  yyin  nocte"  entgegon;  und  bildet  dann  den  Rest  grosscutheils  aus  schon 
Irtther  verwendeten  Phrasen. 

Es  wird  zum  Yerstftndniss  der  Komposition  wesentlich  beitragen,  hier 
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schon  die  eigontlichc  Bodeutung  der  6ft<?r  vorkommendcn  Wicderholung  ein- 
zclner  Phrascn  anzadcutcn. 

Dor  Text  dieses  Tractus  umfasst  einen  grosscn  Theil  des  21.  Psalms. 
Eine  solcho  Mengc  Text  musikalisch  zu  verarbeitcn  ist  nicht  nur  sehr  schwor, 
sondern  gibt  gar  leicht  zur  Seichtigkeit  und  Zcrfahrenheit  der  Komposition 
Yeranlassang.  Der  Contrapunktist  hat  zur  Hei*stellang  der  Einheit  in  seiner 
Komposition  die  Themate,  die  er  zur  Durchfilhrung  w&hlt,  und  welche  dem 
Ganzen  als  einheitliches  Band  dienen.  Hier  begegnen  wir  auf  dem  Feldo 
des  unisonen  Gesanges  einem  Slhnlichen  melodischen  Eunstmittel,  indem  der 
Compositeur  dieses  Tractus  die  Phrason  aus  den  vorhergebenden  SUtzon  wie- 
der  auftreten  l&sst,  wodurch  nicht  nur  eine  Einheit  in  der  Melodic  erzielt  ist, 
sondern  auch  fdr  den  durch  den  ganzen  Psalm  sich  hinziehenden  Hauptge- 
danken  die  entsprechende  Ausdrucksform  gewonnen  ist.  Und  wir  worden 
sehen,  mit  welcher  Feinheit  der  Meistcr  seine  Aufgabe  gel5st  hat.  — 

Etwas  Aehnliches  hat  auch  Richard  Wagner  in  seinen  frUheren  Opem,  bo- 
senders  in  Lohengrin  und  Tannhftuser,  im  Auge  gehabt,  da  er  fttr  jede  Per- 
s5nlichkeit  ein  besonderes  Motiv  vcrwendet^  das  er  schon  vor  dem  jodosma- 
ligen  Auftreten  derselben  anklingen  iSl^t. 

3.  Vers.  Hier  spricht  der  Psalmist  die  Ueberzeugung  aus,  dass  Gott 
auch  dann,  wenn  er  ihn  jetzt  nicht  erhort,  im  Himmel  thront  und  die  Ge- 
schicko  der  Menschen  mit  Ruhe  und  Weisheit  lenkt,  wesswogen  ihn  Israel 
preiset,  das  seine  Leitung  so  oft  erfahren.  Daher  drtkckt  der  Eomponist 
auch  das  „Tm  autein*^  mit  einem  aus  3  Phi'asen  bestehenden  Neuma  aus, 
deren  mittlerc  eine  wirksame  Steigerung  bildet,  als  Ausdruck  des  Gegon- 
satzes  zwischen  der  Hilflosigkeit  des  Leidenden  und  der  Weisheit  Gottes. 
Er  schliesst  den  ersten  Satz  mit  der  Vertrauen  athmenden  Eadenz  5,  da 
der  Flehende  mit  dem  Gedanken  an  die  Vorsehung  Gottes  sich  trftstet,  zu  der 
von  ihm  bestimmten  Zeit  Rettung  zu  finden.  Dieses  Vertrauen  wird  beson- 
ders  gcweckt  durch  die  Erinnerung  an  die  den  Israeliten  schon  gewordene 
HUfo,  daher  das  „i«?«  Israel*'  aus  den  ttber  „r?«  aittem**  schon  verwen- 
deten  Motiven  gebildet  wird. 

4.  Vers.  Die  erste  Haifte,  „/«  te  speraverunt  patres  itostri*'  schliesst 
wieder  naturgemiiss  mit  der  Kadenz  5,  die  hier  ganz  am  Platze  ist,  die  2. 
ist  aus  dem  gesteigerten  Motiv  6  gebildet  und  schliesst  mit  einer  eigenen 
sehr  sch5nen  Wondung  in  der  Kadenz  der  Tonart. 

5.  Vers.  Er  hat  densolben  Inhalt  wie  der  4.,  ist  also  auch  aus  densel- 
ben  Motiven  gebildet,  wic  sic  in  der  Musikbeilage  bezeichnet  sind.  Mit  die- 
sem  Verse  tiitt  eine  neue  Schlussformel  auf,  die  aus  dem  Motiv  der  Intona- 
tion gebUdet  ist,  damit  der  Anklaug  des  vertrauensvollen  Flehens  auch  am 
Ende  noch  nachklinge. 
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6.  Vei's.  Dieser  beginnt  wicder  mit  deni  Gcgonsatze  zwischeu  den  Vii- 
tern,  die  vor  Gott  immer  Erhdrung  fanden  und  dcni  Elcndo  dcs  Klagondcn, 
dcr  in  seinem  Loiden  ohno  Trost  vorlasson  ist  ^Ji^go  auteni^^  ist  dahcr 
vom  Compositeur  wicder  mit  Fignr  8  gcgebon,  w&hrond  er  zu  dem  Texte 
y,8imi  vennis  et  rum  Jwtno^^  cine  nouc,  die  ganze  Wucht  des  Textos  ansspro* 
chcnde  Melodic  schafift;  dcr  zwcite  Thoil  bosteht  grdsstonthciis  aus  schon  im 
4.  Verse  vcrwendeten  Motiven,  nur  yyopprobrium^^  hat  cine  eigono  sehr  bo~ 
zeichnendc  Phrase. 

7.  Vers.  Die  crsten  Wortc  Icitet  dcr  Compositeur  mit  ciner  eigcnen 
Melodic  oin ;  das  jfOsper-naJbaniur^^  bildot  er  dem  „simi  vertrm  etc.^^  nach,  in 
dem  dicsc  Wortc  die  Jammcrscenen  fortsetzcn,  die  an  dem  Lcidenden  vor- 
gehen,  also  mit  Recht  dicselbcn  melodischcn  Motive.  Auf  den  2.  Thoil  die- 
ses Verses  wendet  er  die  ganze  Melodic  dcs  6.  Verses  an,  mit  dem  sic  glei- 
chcn  Sinn  hat,  nUmlich  den  Ausdruck  des  stummeu  Spottes,  dem  dcr  Klagende 
von  Scite  seiner  Feinde  ausgesetzt  ist,  und  also  die  thatsftchlicho  Vcrwirk- 
lichung  dcr  im  6.  Verse  ausgesprochencn  Klage  bildet. 

8.  Vers.  Mit  diescm  Verso  beginnen  die  Feinde  des  Klagendeu  den 
Spott  auszusprechen,  dahcr  ist  er  mit  eincr  eigcnen  Melodic  verschen;  mit 
dcr  2.  H&lfte  kehrt  abcr  das  Motiv  des  6.  Verses  wiedcr. 

9.  Vers.  Dcr  Spott  gcht  jetzt  in  die  That  liber.  In  ganz  einfacher 
Weise  spricht  dcr  Compositeur  die  Klage  aus  ttber  die  frcchen  Blicke,  denen 
or  in  seiner  Schmach  ausgesetzt  ist.  ^JHviserunt  sibi^*  crinnert  wicder  an 
Vers  6.,  die  Phrase  fiber  y^Vestimervta^^  nimmt  er  von  13.,  wo  er  sic  fiber 
i^ahjectioy^  die  durch  das  Verthcilon  seiner  Kleidor  den  hfichstcn  Grad  er- 
reicht,  gebraucht  hat;  dem  2.  Thoil  gibt  er  cine  cigene  Melodic. 

10.  Vers.  Mit  diescm  Vci-se  £lndert  sich  die  Situation.  Er  cnthMt  ein 
Gebet  um  Erldsung:  ^^Libera  me^*  mit  einem  sehr  schonen  flchenden  Neuma 
fiber  „we",  das  durch  die  Wiederholung  der  1.  Phrase  noch  an  Innigkeit  ge- 
winnt.  Der  Rest  ist  in  der  Erinncrung  an  seine  Feinde  aus  fi'fihcr  schon 
verwendeten  Motiven  zusammengesetzt.  Ueber  „a  corrubiis^^  bedicnt  sich 
dcr  Compositeur  desselbcn  Motivs,  das  er  schon  fiber  „org"  ganz  entsprechend 
verwendetc ;  da  bcide  cine  Text-  und  Sinn-Pararollc  bilden. 

11.  Vers  enthdit  die  Aufforderung  zum  Danke  gegen  Gott  fttr  die  cr- 
langte  Erldsung,  und  ist  ganz  aus  frtthcren  Motiven  gcbildet;  wahrend  der 

12.  Vers  ganz  die  Melodic  des  11.  tragt,  da  er  nur  die  Fortsctzung  dcs 
11.  ist. 

Es  drangt  sich  abcr  dicFrage  auf,  wie  die  frfiheren  Motive  hier  gerccht- 
fcrtigtsind.  Obcrflftchlich  betrachtet,  konnto  dieser  Umstand  dem  Compositeur 
zum  Vorwurf  gercichen.  Wie  aber  in  dcr  kirchlichen  Kunst  stets  die  Alle- 
goric cine  HauptroUe  spielt,  so  mfissen  wil-  auch  hier  die  Bcdeutung  tiefcr 
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suchcn.  Durch  die  Errettung  aus  Leiden  Bind  diese  in  Freude  verwandelt 
und  gerade  die  Erinnernng  an  die  bestandenen  Leiden  erhdht  den  Genuss 
der  Erl58ang.  So  klingen  auch  die  Motive  des  Leidens  bisher  onter  dem 
Drucke  desselbon  als  schmerzliche  Klage,  ertonend  im  Geftihlc  der  Erldsung 
ganz  anders,  freudenvoll.  Sind  ja  auch  die  Wundmalo  am  verklftrten  Leibe 
Christi  —  und  diesor  ist  oigentlich  hier  der  Klagende  —  die  Zeichen  seines 
hdchsten  Triumphes. 

Der  Schluss  des  12.  Verses  y^Populo  —  quern  fecit  Domimis"  hat  eine 
eigene  bisher  nicht  verwendetc  Melodie,  in  der  die  Freude  sich  fort  und  fort 
steigert  und  endlich  im  Neuma  zum  vollen  Jubel  sich  erhebt 

So  erscheint  in  der  ganzen  Anlage  des  TonstUckes  nichts  ZuMiges, 
sondem  alles  tief  dnrchdacht.  Jedem  Satze  ist  der  seinem  Inhalte  entspre- 
chende  Ausdruck  geworden,  und  durch  Verwendung  schon  gebrauchter  Motive 
um  das  ganze  ein  wunderbares  Band  der  Einheit  gezogen.  Besonders  ist  o^ 
das  Motiv  6,  welches  durch  den  ganzen  Psalm,  me  das  unerschtttterliche 
Gottvertrauen  hindurchklingt.  Walirlich  es  l&sst  sich  in  der  einstimmigen 
Gesangswcise  nichts  erhabeneres  und  schdneres  denken,  als  die  molodische 
Durchffihrung  dieses  Psalms,  die  den  Meistcr,  der  sie  schuf,  in  seiner  ganzen 
Gr^sse  zeigt,  zu  wolcher  nur  das  tiefste  Verst&ndniss  des  kirchlichen  Geistes 
mit  vollendeter  Tochnik  in  der  Kunst  erheben  kann. 

Man  verglciche  auch  was  spftter  tiber  das  Gradualc  „Jacta  coffi- 
tatum  tuum"  in  dieser  Beziehung  gesagt  ist. 

Was  Guide  von  dem  Komponisten  fordert,  macht  er  auch  dem  S&nger 
zur  unerlasslichen  Pflicht,  die  Ges&nge  wohl  zu  studiren  und  deren  Bau  zu 
untersuchen,  um  den  richtigen  Vortrag  zu  finden,  was  um  89  nothwendiger  ist, 
als  unsere  Choralbtlcher  diese  Gliederung  nicht,  oder  in  den  moisten  FiUlon 
unrichtig  bezeichnen.  In  den  gektlrzten  und  corrumpirten  Ansgaben,  wie 
sie  jetzt  gewdhnlich  bentktzt  werden,  ist  eino  solche  Angabc  des  musikalischen 
Baues  im  Sinno  des  Compositeurs  auch  gar  nicht  mOglich,  daher  ergibt  sich 
die  Wichtigkcit  einer  wenigstens  annSlhrungswcisen  richtigen  Ausgabe  von 
Choralbttchom  in  ihrer  ursprtlnglichen  Form.  Mehr  soil  im  zweiten  Theilo 
darUber  gesagt  werden. 

Wir  gehen  nun  tiber  zu  dem  zweiten  Reform-Akte  des  h.  Gregor,  und 
handeln  davon  in  folgenden  Abschnitten 

a)  er  sammelte  die  vorhandenen  Ges&nge, 

b)  vermehrte  sie  durch  neue, 

c)  vcrsah  sie  mit  Noten,  und 

d)  trug  sie  in  ein  Buch  Antiphonarvum  Centorwin  genannt,  zusammcn. 

a)  Gregorius  sammelt  die  vorhandenen  Gesftngo. 
Soit  Einftihrung  des  ambrosianischen  Gesanges  batten  sich  die  filr  den 
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Gottesdienst  bestiininteu  Ges&uge  b^euteud  verinehrt,  zum  Theil  iu  Folge 
der  neueingefUhrten  Feste,  zum  Theil  durch  die  Produktivit&t  derer,  die  slch 
berufen  Ahlten,  ihre  dichterische  oder  musikalische  Begabuug  dein  Dienste 
der  Kirche  zu  weiiien  (ccniine  cliez  lumn).  Dass  dadurch  viel  schales  Mach- 
werk,  vielleicht  auch  den  Lehrs&tzen  der  Kirche  Wiedersprechendes  sich 
einschlich,  ist  oubedenklich  anzunehmen.  Des  h.  Reformators  erste  Sorge 
musste  es  also  sein,  das  vorhaudeue  Materiale  einer  strengen  PrOfiing  nach 
alien  Seiten  bin  zn  unterstellen,  das  Ungeeignete  ausznschciden  nnd  das 
Braachbare  zn  sammeln.  Urn  seine  Thfttigkeit  in  dieser  Richtung  besser  wtir- 
digeik  zu  kdnnen  und  einen  Anbaltepuukt  ftlr  unsere  Behanptungen  zu  ge- 
winuen,  filhren  wir  auch  an,  was  Oregor  fXa  die  Liturgie  ttberhaupt  getlian, 
die  mit  dem  Gesange  iu  unzertrennlicher  Beziehung  steht  Joh.  Diacanus 
schreibt  im  ViUi  S.  Gregorii  LUk  II  c.  11,  £r  stellte  in  einem  eiuzigen 
Bande  das  Buch  des  Papstcs  Gelasius,  welches  die  Feier  der  Messen  enthielt, 
zusanunen,  indem  er  Vieles  wegUess,  Weniges  verftnderte,  Anderes  hinzufttgte. 
Er  setzte  dem  Kauon  der  Messe  die  Worte  bei:  „IHesque  nostroa  in  tua 
pace  (Uspmiasy  attpie  ab  aeterfia  danituUzorie  nos  eripi,  et  in  electorum  tuo^ 
tntm  jubeas  grege  nunierari." 

Wir  haben  hier  ein  Analogon  fUr  das  Verfahren,  das  den  h.  Gregor 
bei  der  Reformation  des  Kirchengesanges  leitete.  Er  konnte  sich  nicht  be- 
gnUgen,  das  Ungeeignete  ausgeschieden  zu  haben,  er  musste 

b)  auch  hinzufUgen.  Dass  unter  dem  Neugeschaifenen  auch  Ges&nge 
fiir  die  Messe  und  das  Offiduvi  waren,  l£Ust  sich  aus  der  von  ihm  zugleich 
Yorgenommenen  Reform  der  Liturgie  schliessen,  wenn  wir  auch  hievon  keine 
direkten  Nachrichten  haben.  Was  wir  von  seincn  Schdpfungen  wissen,  ist, 
dass  er  9  Hymnen  verfasst  habe,  n&mlich: 

1.  Pnnio  dierwn  onmiurn, 

2.  Ecce  join  noctia  teimcdur  mnbia, 

3.  Audi  befdgne  conditor, 

4.  Reic  Christe  factor  oimdufiu 

5.  Te  lucis  ante  tei^mnuitu 

6.  Nocte  8urgent€8  vigilemus  ornnes. 

7.  Cloffutn  deciis  jejunium, 

8.  Magno  scdutis  gaudio, 

9.  Jam  Christus  astra  ascenderat, 

Es  ist  nicht  unwahrscheinlich,  dass  er  nicht  bloss  Dichter  dieser  Hym- 
nen ist,  sondem  dass  der  in  der  kirchlichen  Musik  so  erfahrene  Papst  auch 
die  Melodien  dazu  verfasst  habe. 

e)  Diese  Sammlung  versah  er  mit  Noten. 

Die  von  ihm  zum  Gebrauche  iu  der  Eii'che  ftir  wttrdig  befuudeneu  Ge- 
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sluige  versah  Gregor  mit  eigeuen  Notenzeichen,  Keumen  genannt,  nicht  me 
Einige  behaupten  mit  Buchstaben.     - 

Eiue  vollsUndige  Lehre  Uber  die  Neumen  kann  liier  nicht  Platz  finden ; 
wer  mehr  dartiber  zu  wissen  verlangt,  muss  auf  die  betreffeuden  Schrifteii 
hingewiesen  werden. 

Unter  Neumen  verstehen  wir  hier  gewisse  Punkte,  Strichlein  und  Uack- 
chen,  (Musikb.  2.)  wodurch  entweder  einzelne  T5ne  bezeichnet  werden, 
wie  den  Punkt  (^  die  Virga  «  den  Aposrophus  «  oder  2  T6ne,  und 
zwar  zugleich  deren  Steigen,  durch  don  Podatits  ^^  oder  deren  Fallen  z. 
B.  durch  den  Clivia  oder  CLinia  {^.  Durch  die  Verbindung  mebrerer  ein- 
facher  Neumen  wurden  mehrere  T5ne  und  deren  gegenseitiges  Yerhalten 
dargestellt  z.  B.  durch  Verbindung  des  Podivtus  mit  dem  Clivis  werden  drei 
Tone,  zwei  aufsteigende  und  ein  absteigender  j^'  j^,  durch  Verbindung  die- 
ser  (^ruppe  mit  einer  Virgida  vier  TOne,  ntolich  zwei  aufsteigende,  ein  fal- 
lender  und  wieder  ein  steigender  P^^'pP*.  Verbindet  man  mit  letzterer 
Gruppe  noch  eine  Punktreihe  so  sind   7  Tcine  vertreten,  z.  B.  indem  sich 

I       '   I   P  * 
Ein  bestimmtes  TonverhSltniss,  das  heisst  die  Entfemung  zweier  T5ne 
von  einander,  konnte  durch  die  Neumen  nicht  bezeichnet  werden.     Daraus 
lasst  sich  leicht  schliessen,  dass  sie  fUr  den  Sanger  nur  allgemeine  Merkzei- 
chen  sein  konnten,  sich  der  Melodic  leichter  zu  erinnern. 

Da  nach  diesen  Notenzeichen  eine  unbekannte  Melodic  nicht  vom  Blatte 
gesungen,  sondem  nur  durch  Voi'singen  von  einem  Lehrer  erlernt  werden 
konnte,  so  ersieht  man  zugleich,  wie  schwankend  und  unsicher  dadurch  die 
Fortpflanzung  der  Melodien,  welchen  Alterationen  und  Faischungen  dieselben 
ausgesetzt  waren  und  welche  Zeit  und  Ausdauer  dazu  geh5rte,  ein  wohlgeUb- 
ter  Sanger  zu  sein. 

Die  Neumen  drttckten  nicht  bloss  das  Steigen  und  Fallen  der  TOne  aus, 
sondern  waren  vorzugsweise  auch  Vortragszeichen,  durch  welche  sowohl  die 
Quantitat  der  einzelnen  T6ne,  als  auch  durch  ihre  Gruppirung  die  Satzglie- 
der  dargestellt  wurden.  In  noch  hCherem  Grade  gilt  dieses  von  jenen  Exem- 
plaren,  welche  mit  den  Romanischen  Buchstaben  versehen  waren,  welche 
sich  hauptsachlich  auf  den  Vortrag  bezogen.  Die  wichtigsten  dieser  Zeichen 
sind:  L  A,  i.  teviendoy  gehalten  langsam;  c.  d.  h.  celeritevy  schneU;  m,  =  7n«- 
diocriteTy  massig.  Man  sieht,  der  gregorianische  Gesang  war  ein  feiner  Ge- 
sang,  aber  die  Bezeichnungsweise  reichte  nicht  bin,  diese  Feinheiten  unwan- 
delbar  auszudrUcken. 

Die  Unzuianglichkeit  der  Neumen  zur  Dai*stellung  einer  Melodic  er- 
zeugte  verschiedene  Versuche  die  TOno  zu  fixiren.     Der  erste  der  fttr  die 
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Ldsung  dieses  Problems  thatig  sich  zeigte,  war  Ihwhaldy  im  9.  Jalirh.     Er 
stellte  eine  Sfaclie  Notationsweise  auf. 

1.  Er  bezeichnete  die  griechischen  Tonstufen  mit  Buchstaben  in  folgender 
Weise.  Mosikbeil.  3. 

Mit  dieser  Bezeichnung  scheint  Hucf>ald  nicht  zufriedeii  gewesen  zu 
scin,  da  sie  sich  noch  auf  das  griechische  Toiisystem  grfindete.  Er  wollte  eine 
ganz  neue.  Diese  schuf  er  audi  in  einer  ganz  eigenen  Form,  die  er  in  sei- 
ner Schrift:  ^^Musica  enchiriadis^*  Oerb.  Scnpt.  II  p.  152  beschreibt.  Er 
legte  seiner  neuen  Schrift  den  Buchstaben  F  zu  Grunde  und  modifizirte 
diesen  auf  folgende  Weise.  Ein  liegendes  S  oberhalb  dem  GrundzugP  nanute 
er  protos  arehoos  oder  den  ersten  Ton  G.  D;  ein  abwSirts  gewendetes  C 
tiber  dem  Grundzuge  angebracht,  war  der  zweite  oder  deuteros  genannt,  der 
reine  blosse  Grundzug  /hies  der  dritte  tritos  —  F.  mit  einem  aufwftrts  ge- 
wendeten  C'ttber  dem  Grundzug  hiess  der  4,  Ton  oder  tetrardos  =  O,  Da 
diese  vier  TOne  zugleich  auch  die  vier  Endnoten  der  authentischen  Tonlei- 
tem  des  Gregoiniis  waren,  so  nannte  er  diese  vier  T5ne  Finales.  Die  vier 
unter  diesen  liegenden  TOne  hiess  er  Gh^aves^  die  tiefen,  und  wendete  die  fftr 
die  Finales  bestimmten  Zeichen  nach  links.  Da  das  Zeichen  /  keiner  Um- 
wendung  ft.hig  war,  so  ersetzte  er  es  durch  N.    Siehe  Musikb.  4. 

Zur  vollkommenen  Notenschrift  fehlte  noch  immer  die  Anschaulichkeit 
auf-  und  absteigender  TOne;  auch  auf  diese  Bahn  fuhrte  Ilucbald  sein  prak- 
tischer  Sinn.  Er  zog  Linien  und  bezeichnete  am  Anfange  die  Zwischenr&ume 
mit  dem  Tonverh&ltniss,  to  =  7'<ynuSy  sem.  =  Semitontis  und  setzte  die 
Textsylben  zwischen  die  Linien,  wodurch  die  Bewegung  der  TOne  auch  fttr 
das  Auge  sichtbar  wurde.     Siehe  Musikb.  5. 

Im  Codex  von  Montpellier  ist  tlbcr  den  Neumen  noch  eine  einfache 
Buchstabenbezeichnung  angewendet.  Sie  geht  vom  Tone  F  aus,  flberscjhreibt 
diesen  mit  /  und  so  fort  nach  der  alphabetischen  Reihe  der  Buchstaben,  wo- 
durch neben  der  Dynamik  der  Neumen  auch  das  Tonverhftltniss  vollkommen 
iixirt  ist.     Sieho  Musikb.  6. 

Erst  durch  Guido  von  At^ezzo^  der  im  Anfange  des  11.  Jahrh.  bltthtc, 
wurde  eine  Notirungsweise  eingefUhrt,  welche  nichts  mehr  zu  wllnschen  ttbrig 
liess  und  den  Keim  weiterer  Fortentwicklung  in  sich  trug,  wie  denn  wirklich 
aus  ihr  unser  Notirungssystem  sich  gestaltete.  Um  der  Willkftr  im  Lesen  der 
Neumen  zu  begegnen,  setzte  er  dieselben  auf  ein  System  von  vier  Linien  und 
bestimmte  ihre  TonhOhe  dadurch,  dass  er  die  Linien  filr  F  und  C  mit  diesen 
Buchstaben  bezeichnete,  nach  denen  die  Noten  der  ftbrigen  Linien  und  Zwi- 
schenrftume  leicht  benannt  werden  konnten,  wesshalb  diese  Buchstaben  auch 
Schfissel  genannt  wurden,  und  unser  C  und  F  Schlttssel  ist  auch  nachweisbar 
aus  dieseni  entsanden. 
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Zu  noch  leichtorer  Orientirung  zog  er  die  Lime  f(ir  F  roth  imd  die  ftlr 
C  gelb,  so  hatte  man  durch  die  ganze  Zeile  hindurch  diese  beiden  Schlttssel- 
linieu  immer  vor  Augen.  Kam  der  Ton/  (iber  (7zu  stehen^  so  zog  mau  die 
rothe  Linie  auch  in  den  Zwischenraom.  Ein  Beispiel  aus  LambiUote  aos 
dem  11.  Jahrh.     Siehe  Mnsikb.  7. 

Da  diese  Neumen  zu  fein  waren,  wenn  mehrere  aus  einem  Buche  sin- 
gen  sollten,  so  fing  man  bald  an,  sie  kr&ftiger  zu  schreibeu,  so  entstand  die 
gute  Schrift  des  15.  Jahrh.,  die  sich  besonders  in  K5ln  bis  in  unsere  Zeit  er- 
hielt,  an  anderen  Orten  aber  dor  Quadratschrift  woicheii  musste,  durch  wdche 
sich  auch  der  Rest  von  der  Tradition  des  Chorals  ganz  verier. 

Ein  Muster  der  verst£lrktenNeumenschiift,  wozu  ich  denselben  Text  und 
dieselben  Neumen  zur  besseren  Vergleichung  w&hlte,  iindet  sich  Mnsikb.  8. 

d)  Die  so  vorbereiteten  Ges&nge  trug  Gregor  in  ein  Buch  zusammen. 

Die  von  ihm  ausgew&hlten,  notirten  und  ^  die  einzelnen  Tage  und 
Feste  des  Kircheiigahres  festgesetzten  Qesftnge  schrieb  der  h.  Gregor  in  ein 
Buch  zusammen,  welches  man  Antiphanarium  cenUmem  nannte,  weU  es  aus 
verschiedenen  Quellen  compilirt  war.  Dieses  soUte  nun  die  Norm  sein,  wo- 
nach  der  Kirchengesang  f(lr.  alle  Zeiten  geordnet  und  verbessert  werden 
kdnnte,  wenn  Abweichungen  vorkommen  soUten.  Gregor  legte  es  daher  am 
Altare  der  h.  Apostel  Petrus  und  Paulus  nieder  und  liess  es  dort  an  eincr 
Kette  befestigen.  Bei  einem  Brande  in  der  Peterskirche  soil  es  zu  Grunde 
gegangen  sein;  Forkel  bemerkt  in  seiner  Geschichte  der  Musik,  Theil  n  p. 
345  Note  89:  ,J)as  Gregorianische  Antiphonaaium  aim  notis  antiquis  mu- 
sicis  liegt  zwar  in  der  Vatikamschen  Bibliothek,  wie  das  Diarium  Vhietum 
EruditoTum  Italiae  2'om.  XIX  p,  7  meldet,  allein  Niemand  sagt  uns  von 
der  Beschaifenheit  dieser  alten  Noten  etwas.^ 

Diese  Notiz  ist  bisher  meiues  Wissons  noch  nicht  berUcksichtigt  worden. 
Grttndliches  Forschen  am  bezeichneten  Orte  kOnnte  vielieicht  doch  von  Erfolg 
sein.  Da  es  tlbrigens  fOr  jetzt  nicht  mehr  zu  Gebote  steht,  mttssen  wir  uns 
nach  anderen  Quellen  umsehen. 

Karl  der  Grosse,  der  keine  Schwieri^eiten  scheute,  den  echten  grego- 
rianischen  Gesang  in  seinem  Reiche  einzufohren,  hatte  im  Jahre  790  auf 
seine  Bitte  vom  Papst  Hadrian  L  es  erlangt^  dass  er  ihm  abermals  2  Sftnger 
sendete,  um  der  wieder  eingerissenen  Unordnung  im  Eirchengesange  zu  steuem. 
Die  beiden  S&nger  waren  Petnis  und  Romamus^  und  jeder  hatte  eine  authen- 
tische  Abschrift  des  gregorianischen  Anthiponars  bei  sich.  Romanus,  der  nach 
Soissons  bestimmt  war,  auf  seiner  Reise  in  derN&he  von  St  Gallon  erkrankte 
wurde  von  den  Benediktinem  dee  Klosters  daselbst  gastfreundlich  aufge^ 
nommen  und  verpflegt.     So  kam  die  authentische  Abschrift  des  gregoriani- 
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schcn  Antipbonarionis  in  deii  Besitz  des  Klosters  vou  St.  Galleii,  iu  deiu  es 
sich  noch  befind^  soil. 

LavibiMote  hat  1851  ein  lithographirtes  Facswule  des  fraglichen  Co- 
dex heraosg^eben  and  hfilt  denselben  &ir  ftcht,  was  er  mit  triftigen  Beweisen 
erhftrtete.  Dagegen  haben  sicb  in  nenerer  Zeit  WidersprUche  erhoben  and 
besondors  der  gelehrte  Ansehn  Schnbiger,  Kapellmeister  im  KlosterEinsiedeln, 
erkl&rte  sich  in  d&c  Revue  de  Musique  aneienne  et  moderrie  no.  12.  Decern' 
i>er  1856  p.  271  gegen  die  Authentizit&t  dieses  Codex  mid  setzt  ihn  aof 
Grand  dieser  ScbriftzOge  ins  10.  Jahrh.  £r  glaabte,  es  sei  das  erste  Exemplar 
in  Folge  des  Gebraaches  abgenQtzt  and  dnrch  eine  none  Abschrift  ersetzt 
worden,  welche  man  in  den  orsprttnglichen  Einband  eingeheftet  babe.  Dom 
ddrfte  man  wohl  damit  entgegnen,  dass  die  so  sparlose  Beseitigong  eines  so 
gesch&tzten  Codex,  dass  man  ibn,  gleich  dem  Antip/ionar  des  heiL  Grogors, 
ebenfaDs  an  den  Altar  des  heil  Petros  za  St  GaUen  kettete,  nicht  so  leicht 
anzonehmen  ist 

SoDte  sich  aber  die  Sache  aach  wirklich  so  verhalten,  so  ist  doch  sicher 
diese  Abschrift  mit  allem  Fleisse  gemacht,  and  bei  dieser  Gelegenheit  das 
Fest  des  heiL  Gregors  and  der  heiL  Dreieinigkeit  eingesetzt  worden,  welche 
den  Gegnem  ebenfalls  als  Beweis  gegen  die  Aathentizitftt  dieses  Codex 
dienen. 

Wcnn  man  aber  aacb  das  echte  Antiphonar  des  heil.  Gregor  noch  hfttte, 
so  wflrde  es  bei  der  anbestimmten  Art  der  Notirung  darcb  die  Nearaen  doch 
zar  genauen  Herstellong  des  gregorianischen  Gesanges  nicht  aosreichen. 
Gottes  Yorsehong  bat  aber  Mittel  geboten,  dass  das  Werk  des  heil.  Gregors, 
wozn  er  selbst  ihn  begeisterte  and  ihm  besondere  Gnade  verlieh,  nicht  antergehe. 

Unter  den  vielen  Verdiensten,  welche  Gaido  von  Arezzo  am  den  Kirchen- 
gesang  hat,  ist  das  vom  grOssten  Einfloss  aaf  die  Erhaltang  des  gregoriani- 
schen Gesanges  gewesen,  dass  er  es  untemahm,  ein  Antiphonarium  in  seiner 
Notirangsweise  za  schreiben.  Wenn  za  damaliger  Zeit,  and  aach  von  ihm 
selbst  vielfach  geklagt  warde  Uber  die  Entstellung  des  gr^.  Gesanges,  so 
iSsst  sich  doch  mit  Gewissheit  annehmen,  dass  Gnido  die  richtige  Gesangs- 
weise  kannte  and  eine  Herstellong  derselben  nach  seiner  Notirangsweise 
voUkommen  genthge. 

Aber  leider  scheint  auch  dieses  Antiphonar  des  Gaido  fttr  ans  verloren. 
Wir  mflssen  ans  also  an  die  ftltesten  Abschriften  halten,  die  der  Zahn  der 
Zeit  and  die  Barbarei  der  folgend^n  Jahrhanderte  verschonte,  anter  denen 
der  Codex  von  Monlpellier  obenansteht  Zam  GlQck  bietet  die  wanderbarc 
XJebereinstimmang  dieser  alten  Handschriften  die  Gewissheit,  dass  sie  alle 
Abschriften  Eines  Originales  seien,  welches  doch  kein  anderes  sein  kann,  ah 
das  Antiphonar  des  Gaido. 
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Es  l^t  sich  dahcr  die  Mdglichkeit,  den  greg.  Gesaug  nahcztt  in  seiner 
Originalitat  wieder  herzustellen,  nicht  bezweifeln.  Der  Weg  hiezu  dtlrfte 
folgender  sein. 

1.  Man  vcrgleiche  von  den  mit  Neumen  notirten  Codices  mdgliclist 
yiele  unter  sich,  und  wfthle  jeue  aus,  die  in  der  Notation  am  genauestcii, 
also  auch  im  Allgemeinen  im  Steigeu  oder  Fallen  und  der  Zahl  der  Noten 
tlbereinstimmen. 

2.  Diese  kalte  man  zusammen  mit  mdglichst  vielen  Handsciiriften,  mit 
Guidonischer  Notirung.  Stimmen  diese  mit  Zahl  der  Noten,  so  wie  im  Steigen 
und  Fallen  derselben  mit  den  neumatisii'ten  Codices  zusammen,  so  habe  ick 
einen  Schritt  weiter  gewommen,  ich  kenne  jetzt  auch  die  Intervalle,  um  welche 
die  Noten  im  Allgemeinen  steigen  oder  fallen,  und  aus  der  Gleichheit  mehrer 
solcher  Codices  erhalte  ich  ein  nicht  leicht  bestreitbares  Kriterium  fiftr  die 
Aechtheit  der  Lesart. 

Ich  will  diesen  Gang  an  einem  Beispiele  nachweisen,  und  w&hle  hiezu 
das  Graduale  ftir  den  III,  Sonntag  im  Advent  y,Qui  sedes  Donmie  super 
CheimMm,  exdta  potentiam  tuam  et  veni^K  (Musik  B.  9.)  Ich  stellte  zuin 
Zweck  der  Vergleichmig  zusammen:  1.  Die  Neumenbezeichnung  des  Codex 
V.  St  Gallen  nach  lAimbUlottes  Facsimile^  2.  die  Leseart  des  Codex  v. 
Mcyidjielliei'j  3.  die  alte  der  DoininicaTier^  4.  die  von  Rouen  [Ms.V.  &'^c/^*)], 
5.  den  alten  Gesang  dor  Cisterzienzer,  6.  nach  einem  Codex  aus  dein 
13.  Jahrh.  N.  2901,  7.  ein  aus  eben  dems.  Jahrh.  N.  7068  beide  in  der 
Mtinchner  Hof-  und  Staatsbibliothek  und  beide  von  Lcmibillotte  als  vorzttg- 
lich  empfohlen,  8.  dann  nach  einem  Codex  aus  dem  13.  oder  14.  Jalirh.  im 
Germ.  Museum  zu  Nttrnberg  N.  7068,  9.  die  Ausgabe  v.  i2/tm/i«  bei  Lecoffrey 
10.  den  gegenwHrtigen  der  Cisterzienzer^  11.  die  Ausgabe  Faschals^  1666. 
12.  die  V.  Nive7'8y  13,  die  v,  Digne^  14.  die  Ausgabe  v,  Mettenleiter,  15.  die 
Bclgische  Ausgabe,  welche  mit  der  Medicaeischen  gleich  ist,  16.  die  Yersiou 
v.  PatUy  ferner  17,  die  Version  Dufoiirs.  Zum  Theil  genommen  aus  der 
Preisschrift  des  C.J.  Patu  de  Saint-Vincent  yjQuelques  Observations  snr 
le  eJiant  Gregorien.    Paris  librairie  Adrien  le  Clere  et  C\  1856.  8.. 

Beachten  wir  vor  AUem  die  Hauptcodices  ohne  auf  die  Ktlrzungen  Rdck- 
sicht  zu  nehmen.  Wir  finden  z.  B.  tlber  dem  Worte  Sedes  im  Codex  v.  St. 
Gallen  die  Neumengruppen  ^..    yt  ^^.^  also,  2  aufeteigende,  2  absteigende 

Noten,  dann  eine  lange  Note  mit  2  absteigenden  kurzen,  dann  3  aufeteigende 
mit  2  absteigenden  kurzen.  Die  Codices  v.  Montpellier  N.  2,  so  wie  die  tibrigeu 
Codices  weisen  2  Noten  d  und  c  mehr  auf.  Die  2.  Phrase  ist  in  s&mmtlichen 
Codices  ganz  richtig  gegeben,  ebenso  die  3.    Es  frftgt  sich  also  nun,  ob  die 

*)  lit  olfenbar  ein  Druckfeliler  and  muss  heissen  XV, 
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2  Koten  im  Codex  v.  St  Gallon  fehlen,  vielleicht  verwischt,  oder  im  Durch- 
baosen  ausgeblieben  sind,  odor  die  Guidonischen  Codices  diese  beiden  Noten 
znsetzten,  das  erstere  scheint  das  Wahrscheinliche  zu  sein.  LSsst  man  die 
Leseart  des  Cod.  v.  St  Gallcn  als  die  richtige  gelten,  so  erhftlt  man  im  Zu- 

sammenhalt  mit  den  Goidonischen,  die  kflrzere  Leseart  ,  "^    * 

se    des    •  .     .     . 

Die  Neomen  ttber  dem  Worte  ChertJnm  geben  zaerst  drei  Noten,  zwei  anf- 

steigende  nnd  eine  absteigende,  dann  eine  einzelne,  hieranf  4,  2  anfwftrts 

and  2  abw&rU  schreitende  ^  dann  2,  eine  lange  and  eine  karze  abw&rtsgehende, 

dann  2  abw&rtsgehende  korze,  was  der  Romaniscbe  Bacbstabe  c  (celeritei*) 

uber  der  Neame  bedeatet,  and  endlich,  5  Noten,  2  aafw&rts-  and  8  abwiirts- 

gehende.    Diese  Leseart  findet  sich  in  den  Codicibos  4,  5,  6  a.  7  am  Rich- 

tigsteu  dargestellt,  wfthrend  die  Notenzahl  aach  mit  den  Qbrigen  Codicibos 

stimmt,  aber  die  Grappirung  der  Neamen  nicht  richtig  erscheint.     Diese 

Beispiele  mdgen  im  Hinblick  aof  den  Zweck  der  Schrift  gendgen. 

Wir  haben  dieses  Stack  noch  nach  einer  anderen  Richtang  bin  za  be- 
trachten.  £s  stellt  ans  aach  eine  aoffallende  Abweichang  der  Codices  sowohl 
im  Anfange,  als  nach  der  ersten  Hftlfte  dar,  and  ich  babe  es  desswogou  ge- 
wSlhlt. 

Unter  den  Original-Codices  ist  es  N.  8,  welcher  das  Graduale  statt  in 
a,  in  ^  also  eine  Quint  tiefer  beginnt;  femer  bei  ea^cita  schreibt  N.  2, 4  a.  8, 
die  erste  Note  ^,  dagegen  N.  3,  5,  6  a.  7  die  erste  Note  c,  also  am  eine 
Qaart  hOher.  Diese  Differenz  hftlt  sich  fort  bis  zar  7.  Note  vor  dem  Schlass. 
Dass  hier  nicht  ein  Schreibversehen  in  den  Noten  vorliegt  ist  offenbar,  es 
liegt  hier  die  Differenz  aach  nicht  im  SchlOssel,  wie  Patu  de  Saint  Vinceftt 
glaabt,  denn  setzt  man  in  der  Leseart  des  Codex  v.  Montpellier  statt  des 
C'Schlflssels  den  i^^Schlflssel  vor  yyKvcita^^  so  wird  die  erste  Not«  allerdings 
c  aber  das  eine  Oktave  tiefer  stehende  C  (gravisjy  aach  der  Schlass  zeigt  die 
Unstatthaftigkeit  der  Schlasselverwechslang,  da  die  2  verschiedenen  Lesearten 
sich  in  den  letzten  Noten  zam  beiderseitigen  Schlnsse  in  G  aasgleichen,  indem 
die  eine  herab,  die  andere  hinaaf  steigt^  £s  liegt  hier  eine  Tonartenverwechs- 
lang  zu  Grande.  Der  Codex  v.  Montpellier  verl^  diese  Stelle,  and  der 
aus  dem  Germ.  Mas.  aof  den  Aufang  in  die  untere  Quart  der  Mixolydischen 
d.L  in  den  8.  Ton,  oder,  wie  die  alten  Theoretiker  ihn  nannten,  in  den  Plagis 
tetrardi.  Da  kommt  uns  aber  eben  Guide  v.  Arezzo  zu  Hilfe,  der  in  seinem: 
,yTractaiu8  carrectorius  multorum  errcrumy  qui  faifit  in  cantu  Gregoriano 
in  fmdiia  loci^^  bei  Gerbert  Script  de  Musica  Tom  IL  p.  62  sagt:  Gra- 
duale „qui  sedes^^.  Hie  cantos  a  multis  dignoscitur  depravatusy  scilicet  in 
prindpio  et  in  hoc  dictiane  yysuper^*  quae  tetrardo  authentico  natu^ 
raliter  depntanUir,     In  F  gravi  et  in  c  actitmn  elevafus  sine  didno  est 
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incipiefuhis  et  haec  sylaha  „5m"  c  acuta  d€piUahitui\  y  acutum  gradatiiti 
visitanSy  ut  luiec  syllcdKi  „}yer**  ab  c  acuta,  a  acutum  mum  diapente  vtn~ 
•mediate  visitai,  et  artifidali  cursu  G  yrave,  ut  authenttun  decet,  requirit 
et  redpit  pra  fituili. 

Die  Stclle  vollst^ndig  zu  eutziffeiii,  ist  hier  uicht  der  Platz,  aber  so 
viel  geht  klar  daraus  hervor,  dass  das  Ghraduale  uach  dem  Urtheil  Guidos 
zor  authentischeu  Touail  gch5rc,  die  fraglichen  Stellen  also  aos  der  unteren 
Qaart  zu  erhebcu  und  die  Leseart  in  den  Codices  3,  5,  6  a.  7,  die  richtige 
ist  Diese  hat  auch  der  grttndliche  Forschcr  Lmnbillatte  aafgenommeu. 
Yon  diesem  Gesichtsponkte  sind  auch  die  Kttrzungen  zu  betrachten  und  daher 
die  Lesearten  N.  II,  12,  13,  14,  16  als  unricbtig  anzusehen. 

Auf  diesem  Wege  ist  die  von  den  BischOfen  von  Rbeims  und  Cambrai 
1849  zusammengesetzte  Commission  zur  Abfassung  eines  Graduate  und  Anti- 
pbonars  vorgeschritten,  und  hat  bei  Jacob  Lecoffre  et  sodas  in  Paris  ein 
Graduale  herausgegeben,  welches  den  gregorianischen  Gosang  unter  alien  am 
Nftchsten  kommt,  und  Pitts  IX.  hat  nicht  nur  in  einem  Breve  an  den 
Bischof  V.  Arras  vom  23.  Aug.  1854  und  einem  sp&teren  vom  24.  Nov.  1856, 
demselben  zur  EinAlhrung  dieses  Graduales  GlUck  gewttnscht  und  seine  Bei- 
stimmung  crklftrt,  sondem  auch  dem  Verleger,  der  ihm  ein  Exemplar  dieses 
Graduals  und  Antiphonars  zugesendet  hatte,  in  einem  Breve  obenfalls  vom 
23.  Aug.  1854  die  vollste  Anerkennung  gezollt. 

Wenn  auch  diese  Ausgabe  noch  Manches,  bezflglich  genauerer  Ausscbei- 
dung  der  Neumen-Gruppen,  zu  wttnschen  ttbrig  Iftsst,  so  ist  doch  unter  Zu- 
stimmung  des  heU.  Vaters  selbst  der  Weg  scharf  gezeichnet,  auf  dem  man 
der  Wahrheit  in  der  obschwebenden  Frage  am  nlU^hsten  gelangen  kann. 
Eine  ausftthrliche  Wtlrdigung  dieser  Ausgabe  gibt  Abbe  Jules  Bonlwmme 
in  seinen  Prirudpts  d'urie  veritable  restauratioft  du  diatd  g^^egarien,  Paiis 
1867.  //.  Partie  Chap.  L 

Umsomehr  w&re  os  daher  zu  bedauem,  wenn  man  sich  den  Missgriff  zu 
Schulden  kommen  liesse,  die  corrupte  Medic^r-Ausgabe  uicht  nur  wieder 
zum  Abdruck  zu  bringen,  sondern  sie  auch  als  Norm  fttr  den  Mrchlichen 
Gebrauch  vorzuschreiben. 

c.  Der  heiL  Gregor  stiftete  SSUigerschulen. 

Das  Hauptmittel,  welches  der  heil.  Gregof*  zur  Verbreitung.und  Be^- 
festigung  seines  Gesanges  anwendete,  war  die  GrUndung  von  S&ngerschulen. 
Johannes  IHakonus,  sein  Biograph,  erz&hlt  in  seinem  Buche  de  vita  Grre- 
gorii  Papae  lib.  11.  Er  (Gregor)  stiftete  auch  die  S&ngerschule,  welche 
noch  jetzt  nach  seiner  Einrichtung  in  der  heiligen  rdmischen  Kirche  siugt, 
und  wies  ihr  nebst  einigen  Einkttnften  zwei  Wohnungen  an,  die  eine  an  den 
Stufen  der  Petei'skirche,  die  anderc  beim  Lateran,  wo  noch  heut  zu  Tage 
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sein  Bett,  auf  wclchem  er  ruhte  und  sang,  und  seine  Geissol,  mit  dor  or  die 
Enaben  bodrohto,  nebst  dera  authcntischcn  Autiphonar  in  gozicmendcr  Yer- 
ehmng  anf  bcwahrt  wird.  Uober  diesc  Schulc  babe  ich  in  einem  alton  Buche 
rOmischcr  Verordnungon  folgendc  Bestimmimgen  gclesen.  Erstcns  werden 
in  jede  diescr  Schulcn  Enaben  aufgenommen,  welchc  gut  Psalmen  singen, 
dann  werden  sie  in  der  S&ngerscbnle  verpflegt  and  endlich  der  pftpstlichen 
Eammer  einverieibt.  Sind  die  Enaben  aber  adelig,  so  werden  sie  sogleich 
in  der  pftpstiicben  Eammer  verpflegt  and  erhalten  von  demErzdiakon  die  £r- 
milcbtigang,  auf  einem  mit  Franzen  versehenen  Ueberzage  zo  sitzen,  wie  man 
ihn  gewOhnlicb  fiber  die  Pferde-^&ttel  legt.  Eudlich  werden  sic,  wenn  sie  in 
dor  Schole  verbleibon,  nach  Inbalt  des  Sakramentariums  bis  zom  Subdiaconat 
bcfbrdert,  aber  nie  dorch  dffentliche  Ordination  zom  Diakonat  oder  Pres- 
byterat 

Femer  ist  die  Sftngerscbole  in  mebrere  Chdre  abgetbeilt  Ein  Chor 
ist  aber  (nach  Mdor)  eine  Anzahl  Sanger,  welchc  desswegen  so  genannt  wer- 
den, wdl  sie  an&nglich  in  Form  ciner  Eronc  am  den  Altar  standen  and 
psallirten. 

Aosser  dem  Primicerius  waren  in  dor  S&ngerschale  noch  4  Wtirdcn- 
trdger,  der  erstc,  zwoite,  dritte  and  viertc  der  Schole,  von  denen  die  ersten 
drei  Paraphonisten,  der  viertc  aber  Archiparaphonist  genannt  wardo  and  die 
Obliegenheit  hatte,  dem  Papste  das  Nothwendige  liber  die  Sftnger  za  be- 
richten," 

Dorch  die  Bemtthong  Earl  des  Grosscn  warden  aoch  in  Frankreich 
Sflngorscholen  errichtet,  ontcr  denen  die  in  Metz  and  Soissons  die  berUhm- 
tostcn  waren,  in  Orleans,  Tool,  Dijon,  Cambrai,  Paris  and  Lyon.  Aber  aoch 
in  andem  Lftndem  crstanden  solche,  besonders  zeichneten  sich  hierin  die 
Eldstcr  in  St  Gallen  und  Folda  aos.  So  verbreitete  sich  der  grogorianische 
Gesang  immer  mehr  in  alien  LS,ndem  Eoropas  and  legte  den  Grand  zu 
dcren  folgendcn  mosikalischen  Bildong.  Nor  die  Griechen  and  Bassen 
wcigerten  sich  hartulickig,  den  rOmischen  Gesang  anzanchmen,  sie  sind  aber 
aach  jene,  welchc  in  masikalischer  Bildong  am  Tio&tcn  stehen. 

Es  war  aber  auch  die  Eirche  eifrigst  besorgt,  den  gregorianischen  Ge- 
sang zo  bcf&rdem  and  zo  pflegen,  davon  zeagen  ihre  vielen  Verordnongen 
in  diescr  Beziehong,  welchc  P&pste  and  Conzilien  erliessen;  aach  das  Ictzte 
dkamenische  Conzil  zo  Trient  blieb  nicht  zorlick. 

Nach  Aosbildung  der  Instromentalmosik  and  Einftthrong  dersclben  in 
die  Eirchen,  waren  es  die  Eldstcr,  in  denen  der  Choral  noch  Pflege  fand, 
bis  or  mit  ihrem  Erlfischen  allmaiig  aoch  verstammte. 

In  neoester  Zeit,  da  das  kirchliche  Leben  wieder  mehr  erwacht,  wendet 
man  aoch  dem  Choral  wieder  mehr  Aofmerksamkeit  zu,  besonders  in  Frank- 
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reich,  Bclgieii  und  am  Rhein.  In  Bay  cm  ist  es  vorzugweise  Regensburg,  das  sich 
durch  trcfflichc  Lcistungcn  vor  Allen  aaszeichnct,  so  wio  untcr  don  Elostern, 
dio  rcformirton  Benodiktinorstifto  Soksmes  in  Frankroich  und  dossen  Filiale 
in  Beuron  bci  Sigmaringcn,  wclcho  sich  die  Pflcge  dcs  grogorianischon  Gc- 
sanges  zu  eincr  Hauptanfgabo  gesetzt  haben  und  dorem  Letztoren  wir  dio 
nicht  genug  zu  beherzigendo  Schrift  verdanken:  „Choral  und  Liturgie,  von 
einem  Boncdiktinorm5nche  des  Klosters  St  Martin  zu  Beuron  imDonauthalo. 
Schaflfhausen,  Hurtcrscho  Buchhandlung.  1865/^ 

Es  wflrde  die  Grftnzen  dieser  Schrift  weit  flborschreiton,  wollto  ich  dio 
Leistungen  auf  diesem  Gebioto  in  den  letzten  Jahrzehnten  nur  oberfl&clilich 
anffthren,  was  urn  so  weniger  nothwendig  erschoint,  als  im  2.  Theilo  ohnehin 
davon  zu  sprechen  sein  wird. 

d)  Gregor  revidirte  auch  die  Tonarten  dcs  Kirchengesanges. 

Um  die  Ausdrttcke  dor  alten  Theoretiker  iiber  den  Bau  und  die  Sing- 
weiso  des  Chorals  zu  verstehen,  muss  man  sich  mit  dem  SQgenannten  Guide- 
nischen  ^SoZTn^o^ibns-System  bekannt  machen,  von  dem  hier  dasWesentlichste 
angedeutct  werden  soil.  Guidos  Skala  hatte  22  T5ne;  die  zwar  nach  Buch- 
staben  benannt  wurden,  aber  keine  nach  der  Stinmigabel  bestimmte  Tonhdhe 
batten.  Dieser  SQgenannten  fixen  Tonleiter  stand  die  bewegliche  in  Tetra- 
chordo  getheOte  gegonUber. 

Guide  hatt«,  wie  man  sagt,  aus  den  Anfangssylben  der  Halbverse  in  dem 
Hymnus  auf  dasFest  des  h.  Johannes  des  T&ufers:  Tit  qmant  loads  resonare 
sib  ris^  JHI/i^a  gestorum  fo/mxdi  tiwrxiviy  solve  poluii  laMi  reatum^  Sa^icte 
Joannes.  Die  Bezcichnung  der  6  ersten  TOne  der  Skala,  d.  i.  eines  Hoxa- 
chordcs  genommen,  unter  der  Annahme,  dass  Mi-fa  die  Lage  des  Halbtones 
andeutete.    Es  konnte  also  mit 

Ut  re  mi  fa  sol  la  der  Anfang  jcder  Durskala  bezeichnet  sein,  sowohl 

c  d  e  f  g  a,  und  g  a  h  c  dy  9h  Des  es  f  ges  as.  Da  es  sich  nur  um  die 
Lage  des  Halbtones  handelte. 

Kiesewetter  spricht  ihm  diese  Erfindung  geradezu  ab.  ,yGui(lo  v.  Arezzo 
sein  Leben  und  Wirken."  Leipzig,  1840. 

An  seinen  Freund  Michael  schreibt  er:  „Dass  er  sich  dieses  Hymnus 
bcim  Uutemchte  der  Knaben  bediene."  Ob  er  nun  selbst  die  Anfangssylben 
dieses  Hymnus  zu  Hexachorden  geordnet  und  die  bewegliche  Loiter  damit 
aufgestellt  habe,  geht  aus  seinen  Schriften  wcnigstens  nicht  hervor,  auch  be- 
dient  er  sich  derselben  nicht  zur  Bezeichnung  der  Tonverh&ltnisse. 

Diese  beweghche  Leiter  wurde  mit  der  unbeweglichen  auf  folgend© 
Weiso  verbunden. 
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Man  sicht  an  dieser  Tabcllc  dio  Hoxachordo  so  an  die  fixe  Lciter  go- 
stcllt,  dass  die  Halbtonsylbcn  inifa  imnicr  auf  c  h  odcr  €/  odor  a  h  troflfcn. 

Das  crste  Hexachord  ist  das  Tiefste  und  wui'de  in  den  Choralslitzen  nui* 
in  den  plagalen  Tonarten  crreicht.  Das  zweite  hicss  das  Hea:acJiordum 
naJttirale^  weil  es  sicb  ohne.  Umstftnde  dor  fixen  Loiter  anschloss.  Das  dritte 
hicss  das  weicbo,  weil  znm  Anschluss  desselben  an  dio  fixe  Lciter  die  Stlifo  h 
dnrch  das  randc  h  =  b  verticft  werden  musste  —  also  ist  bci  dieser  Be- 
zeichnong  ,^molli8^\  von  unserer  Moll-Tonart  ganz  abzusehen.  Das  vierte  ist 
das  harte  Hexachord,  weil  hier  das  b  quadratum  oder  das  harte  b  zu  nehmen 
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ist.  Die  Tctrachorde  3  und  4  sind  von  bcsonderor  Bedcutung,  das  3.  hoisst 
das  Tetrachord  der  Synemencm^  d.  i.  der  zusammen  gonommoncn  TOno,  weil 
der  Ton  b  horabgezogen  werdon  muss  als  Halbton  zu  a.  Das  4.  das  Tetra- 
chord dtezeugrnenon,  weil  die  A-Stufo  von  a^getrennt,  zu  c  hinaufgenommen 
werdon  mussto.  Oder  weil  das  Tetrachord  der  Synernemm  durcb  den  Ton  F 
mit  dem  2.  von  C  beginnenden  Tetrachord  vcrbunden  ist,  w&hrend  das 
Tetrachord  der  Diezeugmenon  von  diesom  getrennt  ist  und  nicht  im  Schluas- 
ton  /  desselben,  sondcm  auf  der  n&chsten  Stufe  g  beginnt 

Eine  Tonleiter  von  8  TOnen  lioss  sich  offenbar  mit  den  Hexachorden 
nicht  unmittelbar  singen^  man  hatte  mit  den  Hexachorden  zu  wechseln, 
mxUiren  oder  permuUren.  WoUto  man  z,  B.  die  Durleiter  singen,  so  hatte 
man  das  Hcxachord  2  zu  w&hlen;  diese  ftthrte  nur  bis  a,  ut  re  vrdja  sol  2a, 
man  musste  also  hinttbor  in  das  Hexachord  4,  und  dort  fortsetzen  mi  fa; 
allein  die  Kegel  verlangte,  dass  man  schon  nach  dem  Tetrachord  wechsle  und 
solmisire 

cdefgahc 
lit  re  mi  fa  sol 

ut  re  mi  fa 
und  rttckw^rts 

chagfedc 
fa  mi  re  ut 

la  sol  ja  mi  re  ut 
sollte  diese  Oktave  aber  in  mx)ll  gesungen  werden,  —  man  vergesse  die  Be- 
doutung  yyindl^^  nicht,  —  so  mussto  man  das  Hexachord  2  mit  dem  dritten 
permutiren  und  die  Solmisation  hiess: 

ut  re  mi  fa 

ut  re  mi  fa  sol 

Es  mussten  also  hicr  die  2  Tetrachorde  zusammen  geschobon  werden, 
so  dass  der  letzte  Ton  des  ersten,  der  erste  des  zweiten  wurde,  also  Spieme- 
non^  wlQirend  im  T^wr-Gesange  die  beiden  Tetrachorde  von  einander  ge- 
trennt —  diezeugmenoi  —  sind. 

Das  Tetrachord  der  Synemencn  findet  auch  seine  Anwendung  bei  Ver- 
meidung  des  Tritonus  oder  der  grossen  Quart  F — A. 

So  sehr  der  Tritonus  von  den  Schriftstellem  des  16.  Jahrh.  verpdnt 
war,  so  scheint  doch  frtiher  die  Schou  davor  nicht  so  gross  gewosen  zu  sein 
und  es  werden  von  alten  Theorotikom  Falle  angoftthrt,  in  denen  der  Tritonus 
gesungen  wurde. 

IIu^o  V,  SeuUingen  schreibt  1332  in  seincn  Flores  musicae.  Cap.  3 
de  Modis  v.  334. 
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336  Tritonus  ad  vocem  quartam  posset  retineriy 
Cantos  quern  raro  quorundam  vult  ad  hiber% 
In  quo  vix  potent  resonantia  dulcis  haberi; 
Ergo  communis  cantus  cupit  hunc  removerL 
340  Musica  duleisonas  cum  poscat  carminis  odasy 
'    Per  voces  quarUis  soli  diaiesseron  aptas; 
Tritonus  inque  raro  posset  manu  retineri. 
Cantus  communis  si  glisceret  hunc  adhiberiy 
F  fa  ut  huncque  modum  praestabit  cum  \^  fa  h  mi; 
345  In  qua  si  clave  removendofa  retines  mij 

Vel  si  fa  retines  e  la  mi  sursum  quoque  poscas. 
In  der  Erkl&rang  hiezu  sagt  der  Autor:  Wir  wenden  den  Tritonus  im 
Gesange  nnr  selten  an.  Man  findet  ihn  jedoch  in  der  Repetition  der  Jnvita- 
torien,  welche  dem  7.  Tone  zngeschrieben  werden,  vie  in  dem  Jnvitatorium: 
Ave  Maria,  dominus  tecum,  saeculorum  Amen.  Dominus.  (Dieses  Jnvita- 
torimn  ist  in  Noten  angefdhrt  Es  schliesst  hier  das  saeculorum  Amen  mit 
h  nnd  das  Dominus  beginnt  mit  F.)  Er  findet  statt  von  F  fa  ut  tji)^  fa 
1|  9m  im  harten  Gesang  (per  cantum  durum),  oder  von  ]^  fa  h  mi  za  e  la  mi, 
wenn  man  im  weichen  Gesang  (per  cantum  b  moUem)  anfsteigt,  was  aber 
selten  gefunden  wird. 

Ein  zweiter  Fall,  in  welchem  die  Beibehaltung  des  Tritonus  gefordert 
wird,  findet  sich  bei  Aaron  in  seinem  Adjunta  del  Toscanello,  wo  er  von  der 
Nothwendigkeit  spricht  die  Erhdhnngs-  nnd  Yertiefungszeichen  in  den  Eom- 
positionen  beizusetzen.    Er  fdhrt  ein  Beispiel  ans  der  Messe  „Clama  ne 

cesses^^  an,  wo  es  heisst:    I)'    F'f   \     I     P'f~-\     *— '   ^^'^   ^^    wflrde 


man  hier  den   Tritonus  f-h  durch  b  mOdern  wollen,  so  entstftnde  das 
Intervall  b^e,  welches  weniger  zulftssig  ist  als  der  vollkommene  Tritonus, 


Dasselbe  zeigt  er  an  einem  anderen  Beispiele  ^^^^^Ei^^S^S^^^ 

iiil 


WoUte  man  hier  A  in  6  verwandebi,  so  wttrde  dasselbe  zu  fU,  welches  nach 
der  Regel  des  Kontrapnnktes*)  hier  gesungen  werden  mnss  ebenfalls  die 
verminderte  Qninte  mit  2  Halbtdnen  erzeogen. 

Es  ist  diese  Bemerkang  zngleich  ein  sehr  beachtenswerthes  Moment  znr 
Benrtheilung  des  allgemachen  Fortschrittes  der  Harmonik,  da  nicht  nnr  nns 
jetzt  eine  absteigende  verminderte  Quint,  wenn  sie  wieder  anfwftrts  schreitet. 


*}  Perche.  essendo  da  la  ragione  del  contrapunto  ordmato^  che  guella  semibreve 
ultima  sia  per  causa  di  un  aesta,  che  nel  tenore  apparira  come  richiedono  le  natitrali 
cadenze  Bospeea  et  aecidentalmente  pronuntiata:  non  e  bisogno,  che  la  seconda  semibreve 
sia  dal  6  moUe  soccorsa  ne  c^'utata. 

Sehlecht,  Oeichlchte  der  Klrchenmiuik.  3 
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wie  in  den  beiden  F^en,  nicht  st5rend  sondem  sogar  sch5n  erscheint, 
wie  man  in  den  Meisterwerken  des  16.  Jahrh.  das  hier  noch  dorch  die 
Theorie  verponto  Intervall  haufig  findet. 

Das  letzte  Beispiel  ftthrt  uns  auf  eine  zweito  Art  den  Tritonus  zu  ver- 
meiden,  namlich  durch  ErhOhung  des  F  in  ^s. 

H6ren  wir  darttber  Guido  von  ArezzOy  der  als  voUgiltiger  Gewahrs- 
mann  gelten  wird.  Er  sagt  Kap.  VII  im  Mikrdogusi  „Wir  bedienen  uns 
des  b  moll  ttberhanpt  im  Gegensatz  zu  jP,  vorzUglich  aber  in  jenen  Phrasen, 
in  denen  F  oder  /  in  der  H6he  oder  Tiefe  sehr  oft  wiederkehrt.  Unter- 
dessen  kOnnte  dadurch  leicht  Eonfusion  und  Umgestaltung  der  Modus  (Ton- 
arten)  erzeugt  werden.  So  wClrde  der  Modus  in  G  dem  ersten  (protojy  a 
dem  zweiten  (deutero)  gleichen,  wahrend  b  mollis  selbst  wie  der  dritte 
(triim)  tdnen  wttrdo. 

„Im  X.  Kapitel  klagt  er  Uber  unwissende  Sanger,  welche  oft  die  Ton- 
arten  verwechseln,  dadurch,  dass  sie  entweder  nicht  im  entsprechenden  Tone 
anfangen  oder  auf  dem  dritten  Tone  gewisso  SubdiictianeSy  genannt  IHeseSy 
anwenden,  welche  aber  nur  in  bestimmten  Fallen  gestattet  werden  dflrfen. 
Die  Diesis  darf  bei  keiner  Note  (8<yno)  angewendet  werden  als  bei  der  3.  und 
6.  (nach  der  alten  Skala  von  A  an  gezahlt)  d.  i.  bei  C  und  /*/^  wenn  sie 
auch  in  einem  andcm  Tone  gefunden  wtirde,  mllsste  sie  durchaus  verbessert^ 
nicht  bloss  aber  sie  selbst,  sondem  auch  der  Grund,  aus  dem  sie  ohne  Noth 
hervorgegangen,  beseitigt  werden. 

Diese  Diesis,  welche,  wie  wir  oben  schon  gesagt  haben,  die  Stelle  eines 
halben  Tones  vertritt,  darf  nirgend  angewendet  werden,  ausser  in  dem  Fallc, 
dass  der  diitte  Ton  c  in  dem  ersten  (irwdtis  in  proto)  gesungen  wird  und 
darauf  der  4.  Ton  D  zu  nehmen  ist  und  in  sich  liegen  bleibt,  oder  wieder 
zum  dritten  oder  einem  tieferen  Ton  fortschreitet.  Dann  ist  der  dritte  Ton 
(C)  welcher  dem  4.  D  oder  dem  (Finaltone  des)  Ersten  vorausgeht  ein  wenig 
uuten  zuzuschneiden  (subducefidus),  was  man  Diesis  nennt  und  die  Haifto 
des  folgenden  Halbtones  ist,  wie  der  Halbton  die  Halfte  des  folgenden  Tones 
ist.  Die  ganze  Stelle  ist  sehr  unklar,  indem  die  Zahlen  oft  auf  Tdne,  oft 
auf  die  Modus  bezogen  werden  mflssen,  und  nur  auf  diese  Weise  verstanden 
werden  kann;  zur  Ermdglichung  des  Yergleiches  ist  hier  das  ganze  Eapitel 
im  Oi-iginal  beigefttgt. 

Cap.  X.  De  Modis  et  fabi  meli  agnitione  et  correctione.  Hi  sunt 
qiiatuor  modi  vel  tropiy  quos  abusive  tonos  noniinanty  qui  sic  sunt  naturali 
(lb  invicem  diversitate  disjunctiy  ut  alter  alteri  in  sua  sede  locum,  turn 
trilmatj  alterque  alterius  neumam,  axd  transformet  aut  recipiat  nunquam; 
dissonantia  quoque  per  falsitatem  ita  in  canendo  sxd/repity  cum  aut  de 
bene  dimensis  vocibus  jyarum  quid  gravantes  demurUy  vel  adiiciunt  inten- 
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derUea;  quod  pravae  voces  hominum  faeiunt^  cum  aut  praedictam  roHonem 
plus  justo  intendentea  vel  remittentea^  neumam  cujus  lihet  modi  aut  in 
alium  modtim  perverhintj  aut  in  locoy  qui  vocem  nan  recipity  inchoant^ 
[vel  quasdam  faciunt  subductiones  in  tritOy  quae  dieses  appellantuvy  cum 
non  opcrtet  eas  in  iLSum  admitterey  nisi  supervenientibus  certis  lads.  Quod 
ut  facile  pateaty  proponimus  eaemplum: 


li       
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Desiderium. 

In  nvUo  enim  sono  valet  fieriy  excepto  tertio  et  sexto;  nam  et  si  repe- 
rianiuT  in  alio,  penitus  emendcmda  est;  non  solum  autem  ipsa^  se  det  radixy 
ex  qua  inutiliter  processity  eradicanda  est  Notandumy  quody  quia  a 
a  quibusdam  semitonii  loco  admittitury  ideo  harnnoniam  in  modum  plaustri 
vergentis  per  petrosam  semitam  confidunU  Ideo  autem  plus  quam,  omnium 
artium  musicae  sunt  regtdae  dissolutaCy  quiay  dum  nusquam  aliqui  poiuC" 
runt  se  ad  semitam  admitterCy  imo  dum  pleni  jlumhiis  (f,  instar)  cui  dum 
non  sufficit  proprius  alveuSy  per  compita  diffunditur;  ita  ipsi  omni  locoy 
quo  semitonia  accreverunty  aliam  semitam  elegeruivty  scilicet  metuentes 
arctvm  ingredi  specuniy  ne  magnitudoy  qua  praeceUunty  corporis  arct-etury 
aut  minori  l<xtidudine  aut  breviori  altitudine  tegminis.  Ubi  autem  non 
quaerunt  (f.  queunt)  penitus  effugerCy  diesi  usi  sunt,  imitantes  nimirum 
iUoSy  quiy  dum  metuunt  vim  algorisy  vim  faciunt  impingentes  semel  ante 
OS  cannni. 

Igitur  haec  diesisy  quae,  sicut  supra  diximusy  locum  semitonii  sumity  nus- 
quam sumenda  est,  nisi  isto  modoy  cum  tritus  canitury  et  tetrardus  produ- 
cendus  est  in  protOy  iterum  deponendus  est  in  seinet  ipso,  vel  in  eodem 
tritOy  vel  etiam  magis  injimo.  Tunc  tritvSy  qui  praeest  tetrardoy  protovcy 
subducendits  est  modicum;  quae  subdiustio  appellatur  diesis y  et  medietas 
sequentis  semitoniiy  sicut  semiUndum  est  medietas  sequentis  toni.  Metitur 
autem  hoc  modo.  Cum  a  G  ad  finem  feceris  novem  passusy  reperisque  a, 
tune  ab  €u  ad  finem  partire  per  septeniy  et  in  termino  primae  partis 
reperies  primam  diesimy  inter  ll|  et  c,  Mox  secundvs  et  tertius  passus 
erunt  vacuiy  quartus  vero  tertii  diesis  obtinebit  locuniy  qui  similiter  erit 

be. 

inter  2  et        Modo  simili  a  d.  passus  fiant  totidem  ad  finemy  moxque 
q       c. 

secundae  patebit  locus  supradicto  ordiney  quae  erit  inter  e  et  f.     Tunc 

revertens  ad  primam  diesiny  divide  ad  finem  per  quatuory  et  primus  itetn 
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,       h      c.       .    . 

pas8U8  terminabit  inter  e  et  fy  aecund/us  inter  J  et     ,  reliqui  vacant.  Ad- 

monemits  vera  lectorem,  ne  existimet  nos  desipere,  eoqiwd  primo  omisimus 
ista  acribere.  Nos  enim  paratos  habebit,  post  /Inem  operis  ex  istis  respon- 
dere  sibi;  nunc  ad  cepta  revertamur, 

Suntenim  nonnuUiy  qtd,  ubi  debuerant  semidiUmum  adnuttere, 
apponunt  tonum].  Quod  ut  exemplo  pateat  in  Communione  y^Diffusa  est 
gratia^^y  rnvlti  propterea^  quod  erai  incipiendum  in  F.  una  tono  deponuntj 
cum  ante  F  tonus  non  sit:  sicqve  Jit  ut  [ubicumque  occurrit  senutohium, 
ponant  ilium  sub  Fy  quod  nullo  modo  fieri  potest^  et  ideo\  finis  Commur- 
nionis  ejusdem  ibidem  veniat,  ubi  ntdla  vox  est.  Cantoris  itaque  peritiae 
esse  debet,  quo  loco  vet  modo  quamlibet  neumam  inciptat,  ut  earn  vel  suo 
modo  restituaty  vel  si  motione  opus  est,  ad  affines  voces  inquirat  Hos 
autem  modos  vel  tropos  graece  nominamus  protum,  deutenim,  tritufn, 
tetrardum. 

Bern  erknn  gen  zn  dies  em  Kapitel.  Die  mit  [  ]  eingeschlossene  Stdle  im 
Micrologus  Guidonia  Aretini  nach  Gerbert  de  Script  Tom  II  p.  11.  findet  sich  in 
den  Mannscripten  des  Ih  nnd  12.  Jahrhanderts  nicht.  Jedoch  erscheint  sie  schon  in 
einem  Kodex  des  12. — 13.  Jahrh.,  der  ehemals  der  Stadt  Begensburg  gehorte  nnd  jetzt 
in  der  Hof-  nnd  Staatsbibliothek  in  Miinchen  aufbewahrt  wird  nnter  der  Bezeichnnng 
Cod  Lit  13021.  fol. 

Ob  diese  SteUe  in  den  Ultem  Codd.  yon  Guido  ansgelassen  and  von  ihm 
erst  sp&ter  beigefiigt  wurde,  odor  von  sp&teren  Aatoren  auf  Tradition  Oder 
die  zn  ihrer  Zeit  geltenden  Gesetze  bin  interpolirt  worden  sei,  steht  in 
Fra^e.  Wenigstens  ist  der  Umstand  nicbt  zn  (ibersehen,  dass  die  Codd., 
welcbe  die  fraglicbe  Stelle  entbalten  am  Ende  derselben  beisetzen:  Ad  mo- 
nemusvero  lectoreniy  ne  existimet  nos  desipere,  eoquod  primo  omisimus 
ista  scribere.  Nos  enim  paratos  habebity  postfinem  operis  ex  istis  respon- 
dere  sibi;  nunc  ad  cepta  revertamur. 

Diese  Stelle  wird  also  von  diescn  Schreibem  selbst  als  eine  Episode 
erkl&rt,  welcbe  fUrs  erste  zugeben,  dass  das  bier  Gesagte  flber  die  Theilong 
des  Monochordes  zor  Auffindung  der  Diesis  scbon  frttber,  etwa  Cap.  lU  h&tte 
angefdbrt  werden  kdnnen,  zngleich  aber  den  Beweis  fdr  die  Aostbeilung 
des  Monocbords  am  Ende  des  Mikrologos  versprecben,  and  wirklich  finden 
wir  auch  da  im  Eap.  20  den  Beweis  aos  dem  Gewicbte  derHftmmer  geftkbrt, 
nacb  welcbem  Pytbagoras  die  Scbwingangs-YerhSlltnisse  des  Einklangs  der 
Quarte,  Qaint  and  Octave  gefanden  baben  soil,  indem  der  erste  Hammer  12, 
der  zweite  9,  dor  dritte  8,  der  vierte  6  Gewicbtstbcile  wog. 

Wenn  aucb  die  besprocbene  Stelle  nicbt  von  Guide  selbst  stammt,  so 
ist  docb  darcb  den  Codex  aos  dem  12.  — 13.  Jahrb.  erwiesen,  dass  diese  Art 
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Diesis  damals  schon  in  Anwendung  gebracht  wurde.  Doch  k5nnte  man  da- 
gegen  einwenden,  dass  die  Alten  tinter  Diesis  etwas  ganz  anderes  verstanden 
haben,  als  den  Halbton  in  onserem  Sinne.  ^Diesis  est  una  pars  Umi  in 
quinque  divisi"  sagt  Job.  Tinctortus  in  seinem  Definitorium  Mimcae  noch 
tun  die  Mitte  des  15.  Jahrhunderts.  Abgesehen  abcr  davon,  dass  sich  diese 
Definition  auf  die  griecbische  Mnsik  beziebt,  gibt  der  Autor  selbst  die  sicberste 
Auskunft,  dass  bier  nnter  Diesis  die  Erbdbung  des  Tones  am  einen  balben 
Ton  zu  versteben  sei.  £r  bemerkt  nftmlich  ausdrttcklicb:  ^^vel  quondam 
fadunt  subductionesy  quae  dieses  appellantur^^  und  sp&ter:  yyHaec 
diesisj  quae  locum  seviitonii  sumitf*;  und  wieder:  yyquae  subductio 
appellqtur  diesis. 

Das  Bcispiel  fttr  eine  falscbe  Subductio  yyDesiderium**  ist  in  Gerberts 
Ansgabe  des  Micrologus  im  Anfange  mangelbaft,  es  beginnt  nftmlicb  SQgleicb 
mit  axi  soil  aber  nacb  dem  Zeagnisse  allcr  von  mir  eingescbenen  Codd.  be- 
ginnen  mit  C  D  aa  nUmlicb: 


— c 


De-si  de-  ri-um 

Ebon  dieses  C  im  Anfange  ist  es,  welcbes  nicbt  orhobt  werden  darf, 
da  dieses  nacb  des  Autors  Angabe  nor  gescbeben  darf,  wcnn  auf  i^,  C  ge- 
sungen  werden  soil,  welcbes  wieder  in  D  zurttckkebrt. 

Es  dient  ibm  aber  aucb  als  Beispiel  oiner  nocb  grdsseren  Entstellung 
des  Qcsanges  dorcb  unrlcbtigen  Gcbraucb  der  Diesis  in  dem  Einige  aucb 
a  als  balben  Ton  gelten  lassen,  n&mlicb  ffis  a  singen.  Schedel  hat  in  dem 
1493  von  ibm  gescbriebcnen  Codex:  (Mancbner  Hof-  and  Staats-Bibliotbek 
MSS.  Afusic,  1500)  ftber  die  Stelle  a  g  a  y^Diesis^^  gescbrieben;  was  um 
so  mebr  Gewicbt  hat,  als  Schedel,  obwohl  Arzt,  doch  aucb  ein  gclehrter 
Mosiker  war. 

Somit  war  offcnbar  im  12.  Jabrh.  die  Diesis  auf  G  noch  verp(Jnt,  wftb- 
rend  sie  auf  C  und  F  zugestandcn  wurde. 
Aus  diesen  beiden  Stellen  gebt  bervor 

1)  dass  Guide  im  Choral  bei  den  LeittOnen  des  1.  Tones  Cund  des 
7.  und  8.  F  die  Anwendung  der  Diesis  gestattet,  aber  nicht  urgirt, 

2)  dass  er  die  Aufhebung  des  Tritonus  durch  (moll  in  alien  F&llen 
verlangt  in  welchen  F  sebr  oft  wiederkehrt, 

3)  dass  er  in  jenen  F&llen,  in  denen  durch  das  b  rotundum  der  Cha- 
rakter  der  Tonart  alterirt  wird,  die  Aufhebung  des  Tritons  durch  ErhOhung 
des  /  vorzieht,  wenn  dieses  F  nicbt  sebr  oft  wiederkehrt. 

Es  war  aber  Gesetz  bei  den  Alten,  die  Diesis  im  Choral  nicht  anzuzei- 
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gen;  aber  man  bediente  sich  anderer  Mittel,  wodorch  die  Sache  blieb,  die 
Form  aber  vermieden  wurde,  und  zwar: 

1.  Wenn  der  Triton  durch  das  erhdhte  /  vermieden  werden  soUte  so 
wurde  dem  h  das  Bquadratum  beigeftlgt,  dieses  war  dann  mit  mi  zu  be- 
nennen  und  da  in  alien  Tetrachorden  unter  ut  mi  liegt,  so  war  der  halbe 
Ton  Oder  die  Diesis  schon  durch  die  Solmisation  angezeigt 

Einen  Beiweis  hieftlr  gibt  das  Graduale  Itomanum  de  tempore  et  de 
Sanctis  juxta  litum  Missalis  ex  Decreto  Ss,  Condlii  Tridentim  restitxvti  etc. 
Antverpiae  1599.  In  demselben  ist  in  der  kritischen  Stelle  der  Sequenz 
Lavda  Sio?i  gleich  anfangs  das  i)  ausdrUcklich  vorgezeichnet  so : 


in  hymnis  et  can-ti  -  cis 
also  auch  die  Diesis  bei  / 

2.  ein  zweites  Mittel  war  die  Transposition.  Fttr  eine  Transposition  in 
diesem  Sinne  spricbt  aber  das  Zeugniss  der  alten  Theoretiker. 

Bemo  Angiensis  sagt  in  seinem  ^yPrologus  in  tonarium^^  Gerbert  Sept 
n  p.  75:  Femer  aber,  dass  jeder  Tropus,  sei  er  authentisch  oder  plagal, 
wenn  man  ihn  von  seiner  (natllrlichen)  Finalstufe  um  einc  Quarte  (versetzt) 
ziemlich  aufmerksam  betrachtet,  in  bcwunderungswerther,  gottlichcr  Ueber- 
einstimmung  gefunden  wird;  so  dass  man  irgend  einen  Gesang,  von  der 
Finalstufe  in  die  Quarte  transponirt,  in  demselben  Modus  oder  Ton  gesetz- 
m&ssig  verlaufen,  und  wie  in  seiner  Finalnote  enden  sieht:  so  dass  sehr 
viele  Ges&nge,  deren  Anfang  und  Scbluss  vollkommen  passt,  doch  von  ihrcm 
Finaltone  aus  begonnen  wegen  der  HalbtOne  wenig  entsprechen,  aber  (um 
eine  Quart)  hOher  intonirt,  ohne  irgend  eine  Verminderung  eines  Tones, 
wohlgeordnet  verlaufend  und  gcziemend  in  den  Confinalen  (soiccdibusj 
schliessen.  Damit  dieses  deutlicher  erhclle,  fahren  wir  aus  dem  4.  Tone  fol- 
gende  Sfttze  als  Beispiele  an:  Ant:  „0  mors  ero*^.  Ant:  yySian  renovaberis**. 
Ant:  „Sion  noli  timere^K     Ant:  „  Vade  jam". 


mors    e  -  ro  mors  tu  -  a      mor-sus  tu  -  us        e  -  ro  in  fer-ne 


in  die  Quart  transponirt: 


O  mors      e  -  ro  morstu-  a      mor-sus    tu  -  us       e  -  ro  in  fer-nc 

Eine  solche  Stelle  ftthrt  auch  Schubiger,  Sfingerschule  v.  St.  Gallon  in 
Monum.  p.  lY.  N.  25  aus  einem  Codex  v.  Einsied.  22  aus  dem  14.  Jahrh.  auf: 


Spe-ci-o  •  sa  facta  es    et  su  -  a  vis  in    de-li-ci-is    tu-is    sancta  de-i  geni-trix. 
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Diese  Stelle  ist  noch  dadurch  bemerkenswerth,  dass  am  Ende  [?  vorgezeichnet 
ist,  obgleich  gar  keine  Note  dieser  Stufe  mehr  vorkommt.  Es  war  aber  noth- 
wendig  dies  anznzeigen,  damit  das  Stttck  als  eine-  Transposition  quarti  und 
nicht  als  2^  Toni  erkannt  worde,  fttr  welche  es  gelten  musste,  wftre  das  b 
nicht  Torgezeichnet.  £r  hat  es  aber  am  Anfang  nicht  vorgezeichnet  nm  es 
bei  dem  h  liber  li  nicht  auflOsen  zu  mUssen. 

Es  fiel  also  das  Erenz  bei  /  weg  And  an  dessen  Stelle  trat  die  im  Choral 
nicht  ungewdhnliche  Anfldsong  des  {?  dorch  \, 

Dass  im  Chorale  schon  im  14.  Jahrh.  Halbt(^ne  wenigstens  fiir  lustr. 
angewendet  wurden  geht  aus  den  Flares  inusicae  von  Hugo  Spechtshart  v. 
Reutlingen  1332  hervor.  Von  Vers  252  —  262  Ichrt  der  Autor  auf  dem 
Monochord  die  HalbtOne  zwischen  2  ganzen  T6nen  finden,  und  sagt  in  der 
darauffolgenden  Erkl&rung:  Ulterius  notanduniy  quod  plura  aemitonia  in 
lira,  numochordis  et  organis  sunt  necessarian  sicut  infra  quaslil>et  duos 
clavesy  quae  tonum  faciunt  invicem  semitonium  poterit  poni,  Hierauf  folgt 
die  Beschreibung  auf  den  Monochord  diese  Halbtonc  zu  finden.*) 

Entschieden  tritt  die  Praxis  im  Chorale  Halbtono  zu  singen  schon  im 
15.  Jahrhundert  auf. 

In  einem  Codex  der  fttrstl.  Wallcrsteinischen  Bibliothek,  befindet  sich 
unter  andem  Abhandlungen  auch  ein  gedrangter  Tractat  im  15.  Jahrh.  von 
einem  Unbekannten  geschrieben.  In  demselben  heisst  es  am  Schlusse 
wSrtlich:  Quarto  notamlum,  quod  quotiescunqu£  are  cujuscunque  cantos 
Jit  descensus  in  uty  vel  a  sol  in  fa^  et  non  ultra,  ita  quod  immediate 
redeat  ad  re  vel  in  soly  et  hoc  pausa  fomudi  seqaentCy  licet  vox  sit 
naturalitery  et  yysolvando^^  etiam  per  tonum  exprimatury  turn,  cantando  non 
7ii«  per  semitonium  euphoniae  causa  profertur, 

Hier  ist  also  deutlich  ausgesprochen,  dass  bei  Cadenzen  in  re-J9,  oder 
solnG  das  C  Oder  F  als  Halbtdno  Cis  oder  Fis  —  des  Wohlklanges 
wegen  —  im-16.  Jahrh.  gesungen  wurden. 

Dadurch  I5st  siqh  die  vielfach  ventilirte  Frage:  „0b  im  Choral  die 
Diesis  oder  der  Leitton  zulSlssig  sei'',  dahin  auf: 

,^  der  Kegel  ist  der  ganze  Ton  zu  singen,  auch  die  sogenannten  Leite- 

,  tdne  am  Schlusse  des  1.  und  8.  Tones  sind  zu  vermeidcn.     Die  Erh5hnng 

des  /  in  fis  allein  ist  zulftssig  in  einigen  wenigen  F£lllen  des  4.  und  8.  Tones 

zur  Vermeidung  des  Tritons,  wenn  diese  durch  (?  vermittelt  die  Tonart  in 


*)  JTemer  ist  za  bemerken,  dass  fur  die  Leyer,  das  Monochord  and  die  Orgel 
mehrere  Halbtone  nothwendig  sind,  so  wie  man  zwischen  je  2  Claves,  welche  eincn 
ganzen  Ton  bilden ,  einen  Halbton  seteen  kann. 
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eine  andere  umgestalten  wftrde.  Z.  B.  in  der  Cammunio  fer  V  post  IV  Dom. 
Quadragesimae:  Domxnemeinorabor  ist  in  der  Stelle 


Do  -   us        ne      de  -  re   -   lin-quas       me. 

dor  Tritoiius  offenbar  durch  b  rotunduin  zu  vermeiden,  da  sie  zu  denen 
gehdrt,  in  welchen  /  oft  vorkommt,  wie  Guido  sagt.  Folgende  aber  aus  der 
Communion  fer.  IV  post  Dom.  PasdonU 


Re  -  di  -  me   me    De     -     us 

verlangt  die  LGsung  des  Tritonus  durch  Erhdhnng  des  /,  da  der  Charakter 
der  ganzen  Stelle  alterirt  wUrde,  wenn  man  denselben  durch  b  vermeiden 
woUte,  indem  das  F  nur  einmal  vorkommt,  ohne  eine  wesentliche  melodische 
Bedeutung  zu  haben,  w^rend  das  h  sehr  oft  wiederkehrt  und  der  ganze 
Charakter  der  Melodie  darauf  beruht. 

Das  oben  beschriebene  Solmisationssystem,  sei  es  nun  von  Guido  erftinden 
Oder  nicht,  war  ein  sehr  sinnig  gedachtes  und  ftir  den  reinen  gregorianischen 
Gesang  nicht  nur  ausreichend,  sondem  so  recht  fUr  sein  inneres  Wesen  ge- 
eignet  und  an  sich  leicht. 

1)  Durch  das  Aneinanderreihen  der  einzelnen  Tetrachorde  muthete 
Guido  seinen  Schttlem  eigentlich  nichts  zu,  als  4  TOne  ut  re  rmfa  treflfen 
zu  kOnnen,  dasselbe  TonvcrhSltniss  setzte  sich  dann  wieder  fort. 

2)  Die  Beweglichkeit  der  Solmisation,  die  sich  an  jede  Tonleiter  an- 
schloss  ttberhob  die  Schttler  der  Schwierigkeit  sich  mit  24  Tonleitem  ver- 
traut  zu  machen  und  gab  ihnen  doch  durch  die  Permutation^  und  die  beiden 
Tetrachorde  der  Synemenon  und  Diezeugmenon  das  Mittel,  jede  im  gre- 
gorianischen Choral  vorkommende  Modulation  auszuftlhren. 

Als  die  Musik  sich  mehr  und  mehr  erweiterte,  wollte  das  Guidonische 
Solmisationssystem  freilich  nicht  mehr  passon,  die  vermehrten  Modulationen, 
die  chromatischen  Fortschreitungen  erschwerten  das  Solmisiren  oder  machten 
OS  ganz  unmCglich.  Man  suchte  sich  damit  zu  helfen,  dass  man  dem  Hexa- 
chord  noch  den  Ton  si  hinzuftkgte  um  ftlr  alle  Tdne  der  Leiter  eine  Be- 
zeichnung  zu  haben,  —  die  Franzosen  benennen  hcut  zu  Tage  noch  die  T6ne 
auf  diese  Weise  —  aber  man  war  dadurch  vom  Geiste  der  Intention  Guidos 
himmelweit  entfemt.  Dass  Guido  durch  sein  System  so  recht  eine  volks- 
thtlmliche  Singlehre  aufgestellt  habe,  zeigt  das  Yorgehen  der  Zifferisten  von 
L5hle  bis  GaJin-Paris-Chev6,  welche  die  Ziffer-Methode,  die  im  Grande  nichts 
anderes  ist,  als  die  Guidonische  Solmisation,  indem  hier  statt  der  Sylben  ut  re 
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nd  fa  die  Ziffcr  12  3  4  gesetzt  sind,  als  die  fllr  Scbulen  und  Yolksgesang 
allein  geeigncte  erkl&ren. 

y.  Die  gregorianischen  Tonarten. 

Gregor  der  Grosse,  dessen  Bestrebnngen  fQr  Herstellung  eincs  voU- 
kommenen  Eirchengesanges  so  yiel  Geist  und  praktischen  Takt  zeigen,  hat 
anch  bier  dem  ftusscrst  gelehrten  gricchischen  Tonartensystem  gegenflber  das 
Richtigo  getroffen.  £r  stellt  im  Ganzen  8  Tonarten  oder  Modi  auf,  indem 
or  die  4  ambrosianiscben  beibehaltend  and  sie  fllr  die  authentischen  erklftrend 
von  diesen  noch  4  Nebentonarten  ableitete,  welcbe  Plougale  Tonarten,  Modi 
plagalesy  biessen. 

Jede  Tonleiter  ist  eigentlicb  nur  eine  Zusammenstellong  zweier  Tetra- 
cborde;  allein  in  solcber  Auffassung  sind  sie  einer  Fortentwicklung  nicht  flLbig. 
£r  fasste  sie  also  anf  als  eine  stetige  Zosammensetzong  einerQointeundeiner 
Qnarte,  z.  B.  die  erste  antbentiscbe :  D  E  F  G  ah  c  d  bestebt  aos  der 
Qninte  D — a  und  der  Quarte  a — d  u,  s.  w. 

Da  es  aber  Tonstiicke  gibt,  welcbe  ihre  Melodie  anch  unter  den  tiefeten 
Ton  dieser  Leiter  D  binabfObren,  so  stellte  er  fdr  diese  aus  der  autben- 
tiscben  eine  Nebentonart  ber,  welcbe  die  Quart,  die  in  der  authentiscben  oben 
liegt,  nacb  unten  entbalten,  allein  mit  dem  Schlusse  batten  die  GesangstUcke 
dieser  Nebentonart  dem  Gesetze  der  Tonalitftt  ibrer  Haupttonart  zu  folgcn 
und  in  i>  zu  scbliessen,  es  entsanden  somit  aus  jeder  Tonart  zwei,  welcbe 
sicb  so  zu  einander  verbielten: 

1.  antbentiscbe  Tonleiter  von  Gregor,  genannt  Avihenticus  protua 

D  E  F  G  ahcd 
abgeleitete  oder  2.  Tonleiter  mit  dem  Namen  Plagis  proti 

AH  CD  EFGa 

2.  Hanpttonleiter  oder  3.  Authenticns  deiiterua 

E  F  G  ahcde 

die  YOn  ibr  abgeleitete  4.  Tonart.     Plagis  deuteri 

H  CD  E  FG  ah 

3.  Hanpttonleiter  oder  der  Zahl  nacb  die  5.  Authentictia  tritus. 

F G ahcde f 
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die  von  ihr  abgcleitete  6.  Tonart  Plagia  tritiy 

CD  E  F  G  ahc 
die  4.  Haupttonleiter  die  7.  in  der  Ordnung,  AiUJientictis  tetrardus 

G  Ah  c  d  e  f  g 
die  von  ihr  abgeleitete  8.  Plagis  tetrardi 

DEFGahcd, 

Wcnn  man  diese  Tonleitern  botrachtet  so  findet  man: 

1)  dass  je  zwei,  die  authentische  und  die  plagale  stets  dieselbe  Quinte 
und  Quart  haben,  sich  alse  nnr  dadarcb  unterscheiden,  dass  bei  der 
authentischen  Tonart  die  Quinte  unten  und  die  Quart  in  den  oberen  T6nen 
steht  —  harmonische  Theilung  stattfindet,  w&hrend  die  plagalen  die  Quart 
unten  haben  —  arithmetisch  getheilt  sind.  Von  den  ttbrigen  Tonarten 
unterscheiden  sie  sich  aber  jede  durch  die  verschiedenen  Arten  der  Quint 
und  der  Quart,  in  denen  die  Halbtdne  mi  fa  immer  verschiedene  Stellen 
einnehmen. 

2)  Dass  die  erste  dieser  Tonarten  in  D  beginnt  und  sich  sofort  auf 
jeder  folgenden  Stufe  der  diatonischen  Tonleiter  E  F  und  G  eine  neue 
Tonleiter  aufbaut.  Es  fehlen  aber  noch  die  Tonleitern  auf  den  Stufen  a  h 
und  c  wodurch  noch  weitere  3  Tonleitern,  also  im  Ganzen  7  authentische 
Tonarten,  entstUnden,  welche  mit  ihren  plagalen  14  gftben. 

Allein  jede  der  Gregorianischen  Tonleitern  kann  in  beiden  Tetrachorden, 
dem  der  Diezeugmenon  und  der  Synemenony  d.  i.  ohne  und  mit  b  gesungen 
worden.     Singt  man  sie  mit  B  statt  h,  so  entsteht 

aus  der  1.  in  i>  die  Tonleiter  in  a 

y^       »     ^'   w   ^     9>  n  9)   ^ 

also  wieder  die  erste,  so  dass  mit  den  7  authentischen  Tonarten  die  Mdglich- 
keit  der  Weiterbildung  aufhOrt  und  der  Cyklus  wieder  von  vomo  beginnt 

Es  sind  also  in  den  gregorianischen  Tonarten  alle  andem  enthalten,  ja 
man  findet  wenige  Tonstttcke,  welche  rein  eine  Tonart  reprftsentiren,  ohne 
in  eine  andere  ihr  verwandte  zu  moduliren.  Als  solche  Modulationen  sind 
jene  F&Ue  anzusehen,  wenn  mit  einem  TonstUcke  der  Tritonus  durch  6molle 
vermieden  werden  muss,  wodurch  z.  B.  in  der  8.  Tonart  in  die  1.  oder'2. 
modulirt  wird.  Da  ein  Tonsttlck  am  Schlusse  womOglich  seine  Tonalit&t  aus- 
sprechen  soil,  so  sind  solche  Modulationen  auch  am  Schlusse  moglichst  zu 
vermeiden  und  wo  sie  der  Triton  unerbittlich  fordert,  ist  derselbe  wenigstens 
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im  3.  iL  4.  so  wie  im  7.  und  8.  Modus  richtiger  dorch  ErhOhuog  des  F  als 
dnrch  Yertiefung  des  A  in  5  zu  lOsen. 

So  einfach  dieses  System  aer  gregorianischen  Tonarten  an  sich  ist,  so 
viel  Verwimmg  wurde  spftter  durch  die  Theoretiker  in  dieselbe  gebracht, 
wofar  Glarean  in  seinem  Dodecachardon  den  Beweis  liefort. 

Mehr  tlber  die  gregorianischen  Tonarten,  tiber  den  eigenthtlmlichen  Ban 
einer  jeden,  fiber  die  Mittel  die  Tonarten  zu  erkennen,  anzufUhren,  wllrde 
viel  zu  weit  von  dem  Zwecke  dieser  Schrift  abf&hren.  Ich  verweisc  daher 
Diejenigen,  welche  sich  nliher  darttber  unterrichten  wollen,  auf  die  Schriftcn 
des  Pfarrers  Theodor  WoUersheim  „Theoretisch-praktische  Anwoisung  zur 
Erlemung  des  gregorianischen  oder  Choralgesanges  2.  Aufl.,  Paderbom,  1858 
bei  Sch6ningh,^^  und  „die  Reform  des  Gregorianischen  Gesanges^^  Paderbom, 
1 860  ebenda,  in  welchen  dieser  Gegenstand  sehr  ausftthrlich  und  grttndlich 
behandelt  wird,  und  die  vor  alien  &hnlichen  Schriften  Beachtung  verdienen, 
obwohl  sie  dnrch  einseitige  Erweiterung  des  Gebranches  der  Diesis  und  des 
Rhythmus  bei  denen  arg  in  Verruf  gekommen  sind,  welche  eben  so  einseitig 
dem  gregorianischen  Choral  jeden  Rhythmus  und  jede  Anwendung  der  Diesis 
absprechen.  Auch  geht  er  in  der  sogenannten  Restauration  der  Chor&le  zu 
weit,  wenn  er  g^nzliche  Umformung  und  Verlegung  des  Textes  verlangt,  dor 
in  den  alten  Codices  genau  nach  dem  Willen  des  Tonsetzers  unterlegt  ist. 

VI.    Wttrdigung  des  gregorianischen  Chorals. 

Der  Gregorianische  Choral,  wie  ihn  Gregor  aufgestellt,  Guido  von 
Arrezo  uns  Uberliefert  und  erkl&rt  hat,  bietet  ein  alien  Anforderungen  der 
Kunst  vollkommen  entsprechendes  System,  und  einen  der  Kirche  vor  alien 
andem  Musikarten  wtbrdigen  Gesang.  Er  enthSlt  unter  seinen  Gesftngen 
Melodieen  von  wunderbarer  SchOnheit  und  Wtirde,  seien  sie  nun  durch  Ein- 
fachheit  ansgezeichnet  oder  durch  die  reichste  Entfaltung  der  Melodie  zu 
lanten  JuDilationen  erbaut.  Er  schreitet  einher  in  einem  wahrhaft  kunst- 
vollen  Rhythmus  in  grossen  Formen,  nicht  gebunden  an  den  taktm&ssigen 
der  Liedform,  und  selbst  in  den  Hymnen,  die  sich  durch  das  Yersmass  der 
Dichtung  der  Liedform  mehr  nfthem,  ist  derselbe  ernst  und  wtlrdevoll. 

Aber  eben  dieser  fireie,  nicht  durch  ftussere  Fesscln  getrillte  Rhythmus 
Iftsst  der  Begeisterung  und  der  Kunst  des  Slingers  freien  Spielraum,  so  dass 
in  den  grossen  Formen  des  objektiven  Musikbaues  die  Subjectivit&t  des 
S&ngers  nicht  aufgeht,  sondem  von  ihr  getragen  und  geleitet  wird,  eine 
Eigenschaft,  welche  der  Choral  mit  alien  echten  kirchlichen  Erzeugnissen 
theilt 

Seine  Modulationen  sind  natUrlich  und  bcwahren  vor  EinfOrmigkeit, 
welche  dhrch  das  Festhalten  an  den  Gesetzen  der  Tonart  leicht  veranlasst 
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werden  kOmite,  so  wie  die  Einheit  der  Tonart  zugleich  vor  zerstreuendem 
Umherschwarmen  auf  entfemten  Gebieten  ohne  Plan  und  Gesetz.  Dagegen 
steht  dem  Kompositenr  in  den  verschiedenen  Tonarten  ein  Reichthum  der 
Mittel  fUr  jeden  Geftthlsausdruck  zu  Gebote,  von  dem  die  moderne  Musik 
mil  ihren  zwei  Tonarten  Moll  und  Dur  gar  keinen  Begriff  hat 

Endlich  aber,  worauf  es  beim  Kirchengesange  vor  allem  ankommt,  ist 
der  Choral  eine  Gesangsweise,  die  aus  dem  Schoosse  der  Eirche  selbst  her- 
ausgewachsen,  von  ihr  bis  in  unsere  Zeit,  als  ihr  eigenthflmlichster  Gesang 
gepflegt,  und  dessen  Anwendung  beim  Gottesdienste  mit  allem  Nachdrucke 
in  unz&hligen  Dekreten  der  Biscbdfe,  P3,pste  und  der  Conzilien  befohlen 
worden  ist. 

Vn.     Zweige  des  gregorianischen  Chorals. 

Ehe  mr  uns  dem  tranrigen  Bilde  des  Yerfalles  dieses  herrlichen  Kunst- 
gesanges  zuwenden,  mtlssen  wir  noch  auf  zwei  andere  Erscheinungen  der 
kirchlichen  Musik  unsere  Aufmerksamkeit  richten,  die  gleichsam  wie  zwei 
Aeste  aus  dem  Choral  hervorwuchsen,  1.  auf  die  Sequenzen  und  2.  auf  das 
deutsche  Kirchenlied. 

a.  Von  den  Sequenzen. 

Es  ist  schon  erz&hlt  worden,  dass  der  Kirchengesang  in  St.  Gallen  be- 
sondere  Pflege  gefunden  hat.  Es  zierten  dieses  Kloster  eine  Reiho  ausge- 
zeichneter  Manner,  welche  sich  um  den  Kirchengesang  hohe  Yerdienste 
erwarben.  Bire  Thfttigkeit  beschr&nkte  sich  aber  nicht  bloss  auf  den  Gesang, 
sondern  sie  pflegten  auch  mit  Eifer  die  Instrumentalmusik,  mit  der  sie  die 
kirchlichen  GesAnge  begleiteten  und  sie  bei  festlichen  Gelegenheiten  be- 
nutzten.  Solche  boten  ihnen  die  6fteren  Besuche  holier  fiirstlicher  Personen, 
die  sie  mit  Musik  empfingen.  Die  in  langen  Coloraturen  sich  ergehende 
gregorianische  Gesangsweise  konnte  ihnen  hiezu  nicht  entsprechen,  sie  such- 
ten  also  nach  gef&lligem  Formen,  und  so  entstanden  GesSnge,  die  zwar  den 
Typus  des  gregorianischen  Gesanges  noch  an  sich  trugen,  aber  schon  den 
Keim  zur  Liedform  enthielten. 

Zurallm&ligenEntfaltungdesselben  trug  aber  noch  ein  andererUmstand 
bei.  Die  langen  Neumen  des  gregorianischen  Chorals,  besonders  Uber  dem 
auf  das  Graduale  folgenden  Alleluja  waren  dem  Ged&chtnisse  schwer  einzu- 
prftgen,  daher  versuchte  man  denselben  Texte  zu  unterlegen,  die  man,  weil 
sie  auf  daa  Graduale  folgten,  Sequenzen  nannte. 

Den  ersten  Anstoss  hiezu  gab  ein  MOnch  von  Gimediay  dessen  Kloster 
die  Normannen  verwUstet  hatten.  Dieser  war  nach  St.  Gallen  gekommen 
und  hatte  ein  Antiphonar  bei  sich,  in  welchem  die  Yerse  zu  den  Sequenzen 
modulirt  waren,    Notker  BaUndus^  ein  Mdnch  in  St  Gallon  missbilligte  die 
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falsche  Behandlnng  dieser  Ges&nge  und  nahm  Veranlassung  selbst  solcho 
Sequenzen  zu  verfassen.  Der  erste  Versuch  war  die  Sequenz  auf  den  Frei- 
tag  nach  Ostem:  Laudes  Deo  concinat  orbis;  als  dicse  noch  nicht  nach 
Wunsch  aasfiel,  bearbeitete  er  dio  auf  das  Fest  der  Auffahrt  des  Herrn: 
Christus  hunc  dtefn^  dann  die  auf  Mari&  Himmelfarth:  Congaudent  angelo- 
rum  chari. 

Diese  Yersucho  setzte  er  dann  mil  bestem  Erfolge  fort  und  verfertigte 
nach  Schubiger  deren  78,  die  ttbrigens  noch  ziemlich  im  Geiste  des  Chorals 
geschrieben  waren,  wenn  ihnen  schon  die  einfache  Form,  welche  als  Kegel 
Torschrieb],  dass  auf  eine  Silbe  auch  nur  eine  Note  gesetzt  werden  durfte, 
einen  Anhauch  des  Liedhaften  nach  Masagabe  des  Textmetnims  yerlieh. 
Sie  erfreuten  sich  grossen  Beifalles  und  mehrere  derselben  wurdcn  Jahr- 
honderte  hindurch  beim  Gottesdienste  gesungen. 

Dass  das  oben  angegebene  Yerfahren,  unter  die  Neumen  der  Alleluja 
Texte  zu  legen,  die  Yeranlassung  zu  den  Sequenzen  war,  ist  eine  allgemeine 
Annahme  die  immer  wieder  nachgeschrieben  wird.  Es  ist  allerdings  schwer 
der  Sache  auf  den  Grand  zu  kommen,  denn  vergleicht  man  die  AUeluja, 
wie  sie  in  den  &ltesten  Codices  auf  uns  gekommen  sind,  so  stimmen  hie  und 
da  die  ersten  Zeilen  mit  den  Neumen  des  Alleluja  einigermassen  zusammen 
und  man  k5nnte  annehmen,  dass  die  WillktLhr,  welche  in  dem  Gesange  der 
alleligatischen  Neumen  obwaltete,  die  damals  tlbliche  Leseart  nicht  mehr 
auffinden  lasse.  Ausserdem  haben  die  Neumen  der  Alleluja,  wie  sie  auf  uns 
gekommen  sind,  die  grosse  Anzahl  der  Noten  nicht,  welche  far  den  oft  sehr 
ausgesponnenen  Text  der  Sequenzen  erforderlich  waren.  Es  ist  also  anzuneh- 
men,  dass  die  Melodieen  der  Alleluja  gleichsam  nur  als  Motive  gegolten  haben. 
Stellen  wir  diese  Probe  mit  einigen  der  &ltesten  Sequenzen  an.  Musikb.  Nr.  10. 

Eine  andere  Art  der  Tkfttigkeit  entwickelte  ihr  Zeitgenosse  TulUo,  ein 
in  jeder  kirchlichen  Kunst  ausgezeichneter  Mann.  Er  wendete  sich  an  die 
Neumen  im  Kyriey  lie  ndsaa  est  etc.  und  versah  diese  zwischen  den  einzelnen 
Textgliedern  mit  Texteseinschaltungen,  die  man  Interpolationes  oder  Tropen 
nannte,  dabei  hielt  er  sich  genau  an  die  Noten  des  Graduals  wie  man  aus 

■ 

dem  unten  angefUhrten  Beispiele  sieht. 

Diese  Interpolationen  wurden  bald  auf  alle  Ges&nge  ausgedehnt  Den 
Introitus  am  Feste  des  heil.  Johannes  interpolirte  man  so:  Quoniam  Domi-' 
rms  Jesus  Christus  sanctum  Joliannem  plus  quam  ceteros  diligehat 
apostolos  —  In  medio  ecclesiae  aperuit  os  ejus,  ut  sacramentum  Jidei 
et  verbum  coaetemum  Patri  scriptis  pariter  et  dictis  praedicarety  —  et 
implemt  eum  Dorninusy  —  qxd  eum  in  tantum  dilexity  ut  in  coena 
sacratissima  super  pectus  ^uum  eum  recumbere  peniisisset  spiritu  sapientiae 
et  intellectuSy  quo  inspirante  evangelizavit  dicens,  in  principio  erat  verbum 
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—  stolam  gloriae  indtdt  eumy  —  Inde  nos  moniti  peccaia  nostra  confix 
tentes  tibi  Christe  sanctoque  Joanni  psallimits  dicentes,  Ps,  Bonum  est 
cum  Glorioy  quam  Trinitatis  gloriam  dilectus  Dormrd  Johannes  proftin- 
dissime  et  intellexity  et  excellenter  pronuntiavit.     In  medio  etc. 

Schubiger  theilt  eine  Interpolation  des  Ki/rie  in  duplicibus  von  TutUo 
mit,  desscn  erstes  und  letztes  Eyrie  hier  folgt. 


[|i  J  J  J  j 


±=r^i-r-. 


t 


m 


O  -  mni     po  -  tens     ge  -  ni  -  tor     De  -  ub       o    -  mni  -  van.     ere  -  a- 


^  J  ^  ^  h'~f^'^~i~rTTi^^ 


tor  e 


lejson. 


I  j,  I  J  J  J  J  ^13.  r  r  i  H-^-^^M 


Pur  -  ga-  tor   col  -  pae,  ve  -  ni  -  ae    !ar  -  gi  -  tor    op  -  ti  -  me,  of  -  fen-  sas 


i^±tna±t&AUi=U4^f^=^ 


de  -  le,   San-  cto   nos  mu  -  ne  -  re     re-  pie  e 


ley-son. . 


Aehnliche  Interpolationen  finden  sich  auch  fUr  andere  Eyrie. 

Eine  interessante  Interpolation  des  Gloria  in  festis  B,  Mariae  Vtrgi-' 
nes  enthdlt  ein  Eodex  aus  dem  14.  Jahrh.  in  dor  ftirstl.  Wallersteinschen 
Bibliothek  zu  Maihingen.  Bis  Dojnine  Fili  unigenite  Jesu  Cliriste  ist  aUes 
unver&ndert,  hier  aber  wird  interpolirt:  (Spiritus  et  alms  orphanorum  Pa- 
raclyte)  —  Domine  deus  agmis^dei,  Filius  patris  —  (Primogenitiis  Ma- 
riae  Virginis  matrisj.  —  Qui  tollis  peccata  mutidiy  miserere  nobis.  Qui 
tollis  peccata  mundiy  suscipe  deprecationem  nostram  —  (ad  Mariae  glo^ 
riam)  —  Qui  sedes  ad  dexteram  PaJbris^  miserere  nobis,  Quoniam  tu  solus 
sanctus  —  (Mariam  sanctijicans)  —  Tu  solus  Bominus  —  (Mariam  gur 
bemans)  — -  Tu  solus  cUtissimus  —  (Mariam  coronans)  —  Jesu  Christe 
cum  sancto  Spiritu  in  gloria  Bei  Patris  Amen. 

Die  Melodieen  des  Originaltextes  stimmen  mit  der  gewOhnlichen  Leseart 
(iberein,  fUr  die  Interpolationen  sind  eigene,  sich  den  Originalien  gut  an- 
schliessende  S&tze  componirt. 

Auch  die  yylte  missa  est^^  erfuhren  eine  Interpolation.  Im  Eegensburger 
Missale,  gedruckt  zu  Augsburg  1515  in  4^  finden  sich  7  interpolirte  Ite 
tnissa  est. 

Eine  Interpolation  derselben  gibt  den  Sinn  ^es  Ite  missa  est:  „Ite  et 
custodttCf  jam  pro  vobis  hostia  vitae  missa  est^\     Die  unter  dem  Ite  missa 
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est  de  Seata  Virgine  hcisst:  Ite^  Mariae  servite^  ut  cum  ejus  prole  volfis" 
cum  sity  jam  missa  est.  Ein  Beispiel  ciner  sehr  interessanten  Interpolation 
siehe  in  dem  Nr.  32  der  Musikb.  mitgetheilten  Magnificat  in  Nativitate 
Christi. 

Ueberall  wurden  Tropen  angebracht,  es  scheint  eine  formliche  Manie 
geworden  zu  sein,  alle  textlosen  Noten  mit  Texten  zu  versehen,  nnd  wo  es 
ging  erklarende  oder  moralisirende  Worte  einzuschieben. 

Mit  der  Fruchtbarkeit  der  Tropen  hielt  die  der  Sequenzen  gleichen 
Schritt  Mone  fQhrt  in  seinem  Werke:  Hymni  latini  medii  aevi  1853 — 
1855  allein  420  auf.  Die  Ausbildung  derselben  filhrte  den  Gesang  noth- 
wendig  der  Liedform  inuner  n£lher,  welche  in  den  Sequenzen  des  13.  u.  14. 
Jahrh.  schon  entschieden  in  den  Yordergrund  tritt.  Dass  anter  einer  so 
grossen  Anzahl  Yon  Geistesprodnkten,  wozn  aach  Unbemfene  ihr  .Sch&rflein 
beitragen  wollten,  auch  viel  werthloses  Machwerk  sicb  einschlich,  ist  eben  nicht 
zu  verwundem,  aber  es  bleibt  nichtsdestoweniger  ein  reicher  Schatz  Ton  Mei- 
sterwerken  kirchlicher  Dichtung  und  Mosik;  man  denke  nur  an  die  Sequen- 
zen: Media  vita  in  morte  sumus,  Mittit  ad  Vtrginem^  Musikb.  Nr.  11. 
Victimae  paschali  laudes,  Latula  Siouy  Dies  irae  u.  dgl. 

Die  Revision  der  liturgischen  Bacher  unter  Pius  V.  bat  von  dem  gan- 
zen  Reichthume  an  Sequenzen,  durcb  welcbe  allerdings  der  Gottesdienst  sehr 
in  die  Lftnge  gezogen  wurde,  nur  5  beibehalten,  n&mlich  I.  Victimae  pa^ 
schali  laudes  fflr  die  Osterwoche,  2.  Ve7ii  sancte  Spiriius  fttr  die  Pfingst- 
woche,  3.  Lavda  Sion  salvatorem  ftir  die  Octav  des  Frohnleichnamsfestes, 
4.  Stabat  Mater  fttr  das  Fost  der  7  Schmerzen,  5.  IHes  irae  fllr  Seelen- 
messen.  Leider  wurden  dadurch  wahrhafte  Meisterwerke  christlicher  Musik 
und  innig  frommer  Dichtung  der  Privatandacht  tlberwiesen  und^kamen  so 
nach  und  nach  ganz  in  Yergessenheit.  Zwci  derselben  sind  unter  die  musika- 
lischen  Beilagen  auJfeenommen.  1.  die  obenerwahntc  ^yMittit  ad  Virgi7ie7n^\ 
in  lateinischer  Ursprachc  Nr.  11.  und  in  einer  deutschen  Uebersetzung 
Nr.  12.  beide  einem  Codex  aus  dem  Jahre  1591  in  16®  auf  Pcrgament,  ge- 
schrieben  von  LesseruSy  in  der  fttrstl.  Wallersteinischen  Bibliothek  entnommen. 
Dessen  voUstSlndigcr  Titel  lautet :  Psalterium  Davidis  juxta  translationem 
veterem  unacum  aliquot  canticis  hymnis  et  orationibus  ecclesiasticisy  que  in 
ecclesia  servato  ordine  festorum  cantari  solent.  Conscriptum  a  me  Joanne 
Lessero  Werdensi.  Sie  ist  durchaus  rhythmisch  gehalten  und  auch  so  vor- 
zutragen.  Die  2.  Nr.  13  die  Sequ,  de  Stis  Martyribus  mit  mehreren  Noten 
aber  einer  Sylbe,  4.  toni,  aus  einem  Codex  des  12.  oder  13.  Jahrh  in  8®  in 
derselben  Bibliothek.  Hier  kommt  es  Ofter  vor,  dass  auf  kurze  Sylben 
mehrere  Noten  gesetzt  sind,  was  in  den  Choralbttchem  vom  12.  bis  14.  Jahrh. 
gewObnlich  der  Fall  ist     Werden  diese  Stellen  mit  dem  geh5rigen  Accent 
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gesuogen,  so  stOren  sie  nicht.  Man  betone  nar  die  Hauptsilbe  gut,  nnd  ^eite 
tlber  die  aof  der  kurzen  Silbe  stehende  Phrase  leichter  hinweg.  Soil  aber 
dadurch  ein  feines  prosodisches  Ohr  nicht  befriedigt  sein,  so  kann  leicht  die 
Phrase  der  Prosodie  angepasst  werden,  ohne  dass  dem  Wesen  der  Melodie 
Eintrag  geschieht. 

Sollen  die  Seqnenzen  'die  beabsichtigte  Wirkung  erreichen,  so  muss  der 
Rhythmus  des  Textes  im  Yortrag  fQhlbar  werden. 

Wie  die  Freude  an  diesen  liedfdrmigen  Ges&ngen  nnd  die  Fertigkeit, 
sie  zu  verfassen,  wuchs,  so  tritt  leider  die  Liebe  zum  gregorianischen  Ge- 
sange  mehr  nnd  mehr  znrtlck,  nnd  im  18.  Jahrh.  znr  Zeit  der  EinfOhmng 
des  Frohnleichnamsfestes  war  die  Eenntniss  nnd  Fertigkeit  in  demsdben 
schon  so  tief  gesnnken,  dass  man  zn  den  von  Thomas  t.  Aquin  verfassten 
Theilen  des  Officinms  nnd  der  Messe  die  Melodien  nicht  nen  componirte, 
sondem  die  Texte  ^Iteren  Melodieen  nnterlegte. 

Wenn  auf  der  einen  Seite  die  Seqnenzen  an  dem  Verfalle  des  Gregoriani- 
schen Gesanges  mitwirkten,  so  waren  sie  doch  wieder  die  Gnmdlage  aof 
der  sich  das 

VIII.     Deutsche  Eirchenlied 

erbante.  Dass  dieses  nicht  mit  einem  Schlage  fertig  dastand,  so  wie,  dass 
das  Yolk  nicht  bloss  Eirchenlieder  sang,  versteht  sich  wohl  von  selbst  Da 
einmal  die  Gesangesweise  sich  mehr  dem  sinnlichen  GefUile  anschloss,  so  ist 
gerade  das  weltliche  Lied  znerst  in  Aufnahme  gekommen.  £s  war  Yolks- 
gesang  im  eigentlichen  Sinn;  aus  dem  Yolke  stammend  nnd  durch  Tradition 
fortgepfianzt,  merkte  man  nicht  auf  den  Erfinder.  Wandemde  Sftnger, 
Blinde  nnd  Boten  trugen  die  Lieder  nmher.  Bauem  sangen  nach  den  &ltesten 
Zeugnissen  die  Lieder  des  Dietrich  von  Bern.  Die  Dichtung  war  Eigenthnm 
des  Yolkes.  Gervinus^  Geschichte  der  deutschen  Dichtung  I.  2.  Ausg.  p.  59. 
Das  Yolk  sang  die  Lieder  die  ihm  gefielen  nnd  unter  ihm  in  Gang  gebracht 
waren,  bis  es  sich  satt  daran  gesungen  hatte,  oder  ein  anderes  nenes  an 
dcssen  Stelle  trat.  Das  interossanteste  Aktensttick  Uber  das  deutsche  Lied  ist 
die  ,Jiimbacher  Chronik^^  v.  Jahr  1336  an,  welche  ein  gauzes  Yerzeichniss 
solcher  Lieder  auffilhrt  nebst  den  Jahren,  in  denen  sie  znerst  gesungen  wur- 
den.  Sie  ist  abgedruckt  in  Friedr.  Chrysanders  Jahrbttchem.  Leipzig  1 863 
I.  Band  nnd  von  grOsstem  Interesse.  Die  Liederbttcher  der  alten  Meister 
des  16.  Jahrhnnderts,  Orlando.^  Clarmery  Regnart  u.  s.  w.  weisen  eine  grosse 
AnzahlYolkslieder  auf,  welche  von  dem  derbsten  Humor  des  deutschen  Yolkes 
zengen.  Diese  Kunstrichtung  vertraten  in  Frankreich  die  Troubadours  nnd 
in  Deutschland  die  Minnes&nger,  welche  hier  erw&hnt  sind,  ^eil  besonders 
die  letztern  nicht  ohne  Einfluss  anf  den  deutschen  Kirchengengesang  waren 
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Von  oinem  weit  eingroifendoren  Erfolgo  auf  das  Volk  waron  aber  die 
von  frommor  Bogeisterung  sprtthonden  Lieder  des  heil.  Franziskns  v.  Assissi 
nnd  seinor  Brttder.  War  er  ja  solbst  durch  and  durch  cine  poetische  Natur; 
den  die  ganzc  Schopfung  zum  Gesange  einlud. 

Noch  einer  Erscheiiiung  muss  hier  ErwUhnung  geschehen,  die  auf  das 
geistliche  Lied  mftchtigen  Einfluss  ikbte.  Es  sind  die  geistlichen  Schauspiele. 
Im  14.  Jalirh.  entstand  der  Gebrauch,  die  AufersU»hungs-('eremonie  drania- 
tisch  darzustellen.  Anfangs  war  diese  Ceremonie  ganz  im  liturgischen  Ge- 
wande.  Gerbert  beschreibt  die  alteste  in-  seinem  Werke :  Veteris  littrrffiae 
Aleinaniae  momiinenta  11.  Tom.  p.  237.  ,^wei  Priester  bekleiden  sich  mit 
Raacbm&nteln  und  treten  mit  Rauchf&ssern,  die  Humeralien  ilber  den  Kopf 
gezogen,  in  den  Chor.  Wenn  sic  in  die  Nfthe  des  Grabes  kommen,  singen 
sie  mit  mSssiger  Stimme:  Quis  revolvet  nobis  lapulern?  (Wer  wird  uns  den 
Stein  wegwftlzen?).  Ein  Diakon,  der  sich  schon  hinter  dem  Grabe  befindet, 
fragt  9ie  singend:  Qtietn  quaeritis?  (Wen  suchet  ihr?)  Hierauf  singen  jene: 
Jesum  Nazarenum  (Jesus  von  Nazareth).  Sogleich  incensiren  sie  das  Grab, 
nnd  nachdem  der  Diakon  gesungen  hat:  Ite  nmitiate  (Gehet  und  verkUndet 
es),  wenden  sich  die  beiden  Priester  zum  Chor,  bleiben  auf  der  Stufe  stehen 
nnd  singen:  Surrexit  dmnhms  de  sepulchro  etc.  (Der  Herr  ist  Vom  Grabe 
erstanden).  Wenn  diese  Antiphon  geendet  •  ist,  intonirt  der  Abt  in  Mitte 
des  Altars:  2^e  Deum  laruiamus^  und  sogleich  werden  die  Glocken  gelautet. 

Eine  sehr  ausgedehnte,  mit  Neumen  notirt<»  Auferstehungs- Ceremonie 
fand  ich  in  einem  auf  Pergament  geschriebenen  Antiphonar,  aus  dem  13.  Jahrh. 
Eigenthum  des  germanischen  Museums  in  Nttmberg,  welche  grossentheils  dem 
von  Ambros  in  seinor  Geschichte  der  Musik  aus  einem  Manuscript  des  14. 
Jahrhdts.  in  der  Universitfttsbibliothek  zu  Prag  B.  n,  p.  302  mitgetheilten 
gleicht 

Da  sie  mit  der  oben  angeftthrten  Oster-Ceremonie  verglichen,  die  immer 
weitere  Ausbildung  dieses  Ritns  zeigt,  verdient  sie  hier  aufgenommen  zu 
werden,  jedoch  mit  Weglassung  der  Neumen. 

Wfthrend  am  Charsamstagc  Abends  die  Lektionen  der  Mette  gelesen 
warden,  vertheilt  der  Sakristan  Alben  (Capos)  und  Kerzen  an  jene,  welche 
der  Prozession  beizuwohnen  batten.  Es  werden  auch  2  oder  3  Rauchfilsser 
in  Bereitschaft  gehalten  fttr  jene,  welche  die  RoUe  der  Frauen  beim  Grabe 
zu  fibemehmen  haben. 

Nachdem  alios  bereitet  und  das  letzte  Responsorium  wiederholt  ist, 
singt  der  Chor:  Maria  Magdalena  et  alia  Maria  fevehant  diluculo  aromata, 
dominum  quaerentes  in  tnonwnento, 

Dann  treten  die  drei  Marien  mit  Rauchfftssern  und  Inzens  aus  dem 
Chore  und  eine  derselben  singt:    Ilea  nolns  internas  mentes  qtianti  pulsant 

S  c  h  1  e  c  h  t ,  Oetchichte  der  Kirchenmuaik.  4 
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gemitus  pro  nostra  consolatore,  quo  pnvcmnir  miserej  (pieni  criuielis  Jiidae- 
arum  morti  dedit  popxdxis. 

Dann  singt  die  anderc  Maria:  Jam  percusso  ceu  pastore  oves  errant 
misere,  sic  magistro  discedente  tiirbantur  dmnpuli  atque  nas  ahsente  eo 
dolor  tenet  7iimiu8. 

Die  dritte  Maria  singt:  Sedeamus^  et  ad  ejus  properemtis  tumulum^ 
quern  dileaimus  mventem,  diligajnus  mortuum.  Indem  sie  sich  dem  Grabe 
nfthern,  singen  8ie  alle  drei:  Quis  rev^luet  nol)is  al>  ostio  lapidem,  quein 
tegei^  sanctum  ceniimus  sepulchrum. 

Ein  Engel,  welcher  in  dem  Grabe  sitzt,  antwortet  den  Frauen:  Quern 
queritisy  o  tremuli  inulieres  in  hoc  tunmlo  gementes?  Die  Frauen  entgegnen: 
Jesum  Nazarevum  crucifiarum  querivms.  Der  Engel:  Non  est  hie,  quern 
qucritis,  sed  cito  euntes  nuntiate  discipidis  ejus  et  Petro,  quia  surrexif 
Jesus. 

Nacbdem  sie  diese  Knnde  erhalten,  wenden  sie  sicb  gegen  den  Cbor, 
als  ob  sie  den  Aposteln  die  Nachricht  bringen  woUten,  und  singen:  Ad 
inonum'entiLm  venimus  gem£nte^%  angelum  d^nini  sedenteni  vidimus  et 
dicentemy  qida  surrexit  Jesus. 

Maria  Magdalena  allein  beim  Grabe,  sinkt  iiber  die  Wegnahme  Jesu 
auf  die  Kniee  und  singt:  Ueu!  redemptio  Israel,  ut  quid  mortem  sustinuit! 

Der  Chor  singt  darauf  das  Resp. :  Maria  plorans  ad  mofiumentum  etc. 
Nach  geendetem  Responsorium  sieht  Maria  das  zweite  Mai  in  das  Grab  und 
wiederholt:  Heu  redemptio  etc.  Darauf  singt  der  Chor  den  Vers:  Non 
suf/iciens  sibi, 

Hierauf  blickt  Maria  das  3.  mal  in  das  Grab  und  wiederholt:  Heu 
7'edemptio  Israel  etc. 

Alsobald  erscheint  unvermuthet  die  Person  des  Herm,  welcher  mit 
einer  Dalmatik  begleitet  ist,  ein  vome  aufgeschlagenes  Messgewand  auf 
den  Schultem  und  eine  Krone  auf  dem  Haupte  trftgt.  Er  schreitet  barfuss 
einher,  stellt  sich  dem  Grabe  gegenttber  auf  und  spricht  mit  sanfter  Stimme 
7M  Maria:  „Mulier,  quid  ploras?  Queni  queris?^^ 

Maria  wendet  sich  schnell  gegen  den  Herm,  den  sie  gegenw^rtig  sieht, 
aber  noch  nicht  erkennt,  und  singt:  „Domine,  si  tu  sustulisti  euni,  didto 
mihi,  ubi  posvisti  eum,  et  ego  eum  tollam, 

Als  Maria  weggehen  will,  sagt  der  Herr  zu  ihr:  „Maria^^  Bei  diesem 
Worte  erkennt  sie  ihn,  fellt  vor  ihm  nieder,  will  seine  Fflsse  umfassen  und 
sagt:  Rabbi,  quod  dicitur  magister, 

Hierauf  benimmt  sich  Maria  so,  als  ob  sie  ehrfurchtsvoU  seine  Worte 
anhdre  und  der  Herr  spricht:  „ Prima  qyddem  suffragia  stola  tidit  camalia 
exhibendo  communia  semper  ruiturae  munia.    Hojec  priori  dissimilis,  kaec 
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est  incoTTuptibilu,  quae  lunc  fuit  passihilis  jam  non  erit  solubilis  Krgo 
noli  me  tangere^  nee  vltra  velis  plangere,  quern  mox  in  puro  sydere  cemes 
ad  patrem  scandere. 

Dann  beugt  Maria  dreimal  die  Kniee  und  singt  so:  Sancte  deua, 
Sancte  fortis,     Sancte  immortalis  miserere  nobis. 

Der  Herr  spricht  zu  ihr:  Nunc  vade  et  hujus  rei  fratres  redd^s  certos 
meos ;  galileamy  die,  ut  eant  et  me  inventem  videant 

Darauf  singen  2  oder  8  Schiller  in  Mitte  des  Chores  den  Hymnos: 
Jesii  nostra  redemption  qua£  te  vieit  dementia  etc. 

Wenn  derselbe  yollendet  ist,  geht  Maria  den  JOngem  freudig  entgegen 
ibnen  die  Auferstehnng  des  Herm  Terktlndigend,  indem  sie  singt :  Victimae 
pascali  laudes  bis  Mors  et  vita  duello  etc.  Die  JUnger  antworten:  „Z)ic 
nobis  Maria,  quid  vidisti  in  via?  und  Maria:  „Sepulchrum  Cliristi  viven- 
tis  bis  praecedit  et  vos  in  Galileam.  Und  der  Chor  antwortet  gemeinsam: 
(^edendtim  est  magis  etc.  Maria:  ,ySeio  Christum  surrexisse  ex  mortuis^^  etc. 
Der  Chor  dagegen:  „7m  nobis  victor  rex  miserere.^ 

Hieranf  gehen  2  der  obengenannten  Jiinger,  den  Petms  nnd  Johannes 
vorstellend,  eilig  znm  Grabe.  Johannes  geht  schneller,  betritt  aber  das  Grab 
nicht.  Petrus  aber,  der  ihm  folgt,  geht  sogleich  hinein,  und  dann  auch 
Johannes  mit  ihm.  Dort  nehmen  sie  die  Leinentttcher  und  kommen  wieder 
herans,  wfthrend  der  Chor  singt :  Currebant  duo  simul  et  ille  alius  discipu- 
lus  prior  eurret  citivs  Petro  et  venit  prior  ad  momimentum,    Alleluja. 

Diese  aber  wenden  sich  gegen  den  Chor  und  singen,  indem  sie  die 
Linnen  zwischen  den  H&nden  ausspannen:  ,,Cemitisy  o  sociil  Kece  lin- 
teamina  et  sitdarium  et  corpus  non  est  in  sepidehro  inventum, 

Hier  gehen  die,  welche  vom  Grabe  zurtkckkehren  mit  der  Prozession 
in  den  Chor,  indem  sie  folgende  Antiphon  singen;  y^Surrexit  enim  sieut  dixit 
dominus  et  praeeedet  vos  in  Galileam,  alleluja.  Ibi  etim  videbitis,  alleluja, 
cdleluja,  alleluja. 

Indessen  singt  das  Yolk,  „Christ  ist  erstanden,^^  und  die  Sftnger  stimmen 
das  „Te  J)eum  laudamus"  an,  worauf  die  Tjaudes  gesungen  werden. 

In  der  Folge  wurden  diese  dramatischen  Darstellungen  immer  weiter 
ausgeffthrt,  und  zu  vollst&ndigen  geistlichen  Schauspielen,  welche  sich  nicht 
mehr  bios  auf  den  Auferstehungsakt  beschr&nkten,  sondern  auch  bald  die 
Leidensgeschichte  mit  hereinzogen  und  auch  andere  biblische  Themate  sich 
znm  Gegenstande  der  Darstellung  w&hlten.  Das  Passionsspiel  in  Oberammer- 
gau  ist  ein  Rest  dieser  geistlichen  Dramen. 

Je  mehr  das  Yolk  der  lateinischen  Sprache  sich  entfremdete,  also  von 
der  Theilnahme  am  Kirchengesange  ausgeschlossen  war,  desto  mehr  trat  das 
Bedttrfniss  geistlicher  Gesftnge  in  der  Muttersprache  hervor.     Das  aJteste 
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Beispiel  davon  finden  wir  in  dem  Lied  auf  den  heiligen  Gallns,  welches 
Ratpert  f  900  in  deutscher  Sprache  verfasste  und  dem  Volke  zu  singen  gab, 
in  dessen  Munde  es  mehr  als  ein  Jahrhundert  fortlebte.  Seine  Melodie  muss 
von  aussergewohnlicher  SchOnheit  gewesen  sein,  da  Ekkehard  IV.  zur  Zeit, 
als  es  zu  veraltem  drohte,  sich  bewogen  ffthlte,  den  Text  so  getreu  als  m5g- 
lich  ins  Lateinische  zu  libersetzen,  damit  so  stisse  Tone  wenigstens  in  dieser 
Sprache  noch  gesungcn  werden  konnten. 

Aus  einer  Freisinger  Handschrift  des  9.  Jahrhdts.  kennen  wir  cinen 
Lobgesang  auf  den  heil.  Petrus:  Unsar  trostin  hat  farsalt  —  sancte  Petre 
giiwalt,  u.  8.  w. 

Femer  ein  Gebetlied  aus  dieser  Zeit:  Got  thir  eigcnhaf  ist  —  thass  io 
genathih  bist  etc. 

Ausserdem  wurden  noch  viele  lateinische  Licder  in  die  deutsche  Sprache 
umgedichtet  z.  B.  die  Sequenz  Notkers:  Congaudent  angelorurn  diaii  in: 
„Sieh  mit  frowcnd  der  englen  chor  der  hochwirdigen  Junkfrowen"  u.  s.  w. 
die  Sequenz  Heinrich  des  Monches  1030;  ^^Ave  praeclara  maris  sidla^j 
in  „Ave  vil  liehter  merissterne"  welcher  schon  im  11.  Jahrh.  vom  Volke 
gesungen  wurde. 

Im  11.  und  12.  Jahrh.  mehren  sich  die  uns  erhaltenen  Lieder  beden- 
tcnd.  Unter  diesen  ragen  besonders  hervor:  „Ju  in  die  erde  leitc  Aaron 
eine  gerte".  „Er  ist  gewaltik  undo  stark,  der  zu  wihenacht  geboren  wart" 
„Krist  sich  ze  marterene  gap."  —  „Christ  ist  erstanden".  „Nu  bitten  wir 
den  heiligen  Geist"    „In  Gottes  Namen  faren  wir." 

Im  14.  Jahrhundert  tauchte  eine  eigne  Art  geistlicher  Lieder  auf,  halb 
lateinisch  und  halb  deutsch  z.  B.  „/7i  duld  juhiloy  nun  singet  und  scid  froh", 
Oder  so,  dass  der  deutsche  Text  den  lateinischen  nur  wicdergab  z.  B.:  Pmr 
natus  in  BeMeliem^  „Ein  Kind  ist  geboren  zu  Bethlehem."  Diese  Andeu- 
tungen  mdgen  genUgen,  zu  beweisen,  dass  das  deutsche  Lied  schon  in  den 
frtihesten  Zeiten  in  den  Kirchen  ertSnte,  lango  bevor  Luther  dasselbe  fttr 
seine  Lehre  sich  zu  Nutzen  machte. 

Die  Limburger  Chronik  und  das  cbcnfalls  in  Chrysanders  Jahrbtichem 
verdffentlichte  Lochheimer  Liederbuch  zeigen,  dass  das  deutsche  Volkslied 
geradc  in  diesem  Jahrh.  in  hOchster  Bliithe  war. 

Drei  Proben  mdgen  das  nachweisen  und  zwar  1.  das  alte  Lied,  „Der 
Wald  ist  uns  entlaubet.  (Musikb.  Nr.  16.)  Es  ist  hier  in  3  verschiedenen 
Lesearten  aufgenommen;  die  erste  ist  die  aiteste  bekannte  wio  sie  der  Tenor 
des  im  Lochheimer  Gesangbuch  enthaltenen  viorstimmigen  Satzes  (Musikb. 
Nr.  14.)  gibt;  es  ist  vielleicht  schon  im  14.  Jahrh.  entstanden,  denn  ums 
Jahr  1430  findet  sich  schon  eine  Umdichtung  desselben.  Die  2.  Leseart  ist 
die  von  Winterfeld  aus  der  ersten  Hftlfte  des  16.  Jahrhunderts  c.  1539  mit- 
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getheilte,  welchcr  schon  dor  gcistlichc  Text  „Ich  danke  dir  licber  Herre" 
untcrlogt  ist.  Die  3.  ist  aus  dem  grossen  DarmstMter  Cantioualo  v.  1687, 
jede  also  etwa  150  Jahre  der  Zeit  nach  von  einander  entfernt. 

Man  sieht  wic  die  ursprtinglicho  Feinheit  sich  allmfthlig  abschwUcht 
und  der  lebendige  Hauch  der  dorch  das  ganze  Lied  sich  hinzieht  erstirbt; 
die  sanfte  Klage  der  ursprtinglichen  Molltonart  verliert  sich  in  der  Durtonart 
der  spatcren  Fassungen.  Dieses  Lied  gibt  mehr  als  vielleicht  jedes  andere 
Gelegenheit,  die  Ursachc  dicser  Erscheinnng  in  dem  Charakter  der  ver- 
schiedenen  Zeitperioden  aufznfinden.  Ich  ftthre  hier  Chrysanders  Urtheil 
wdrtlich  an.  „Wirbefinden  uns  bcim  Ausgange  des  vierzchnten  Jahrhundefts. 
D(T  Riesendom  des  Katholizismus  erglttht  so  eben  im  letzten  Abendrothc 
der  untergehenden  Sonne.  Ein  frischer  Hauch  zieht  belebend  durch  die 
Welt;  wilhrend  die  Burgen  zerfallen,  steigen  die  St^te  zu  nie  geahntem 
Reichthum  und  Ansehen  empor.  Wetteifemd  entstehen  allenthalben  gothischc 
Wunderbaue  und  zu  ihrer  Ausschmttckung  Malerschulen  und  kunstreicho 
Werkstatten.  Die  deutsche  Tonkunst  entwindet  sich  den  Banden  des  Romar 
uismus  und  die  Mystik  l&sst  ihre  geheimnissvolle  Passionsblume  hervorspriessen. 
AUes  fOhlt  sich  in  einem  neuen  Dasein  hdher  gehoben;  die  Ufer  des  Rheins 
wiederhallen  von  frohcn  Gcsfingen  und  jeder  Lenz  bringt  ncue  Lieder,  wie 
uns  die  Limburger  Chronik  so  anmuthend  erz&hlt  Dieses  war  die  Blathe- 
zcit  des  deutschen  BUrgerthums,  so  wie  des  deutschen  Yolksgesanges  und  ihr 
ist  auch  unser  Lied  in  seiner  ersten  Fassung  entsprossen.  Und  nun  hundert 
und  fdnfzig  Jahre  spater!  Welch  ein  Bild  des  Aufruhrs  und  der  Verwftstung 
stellt  sich  uns  dar!  Durch  die  Reformation  ist  eine  Brandfackel  unter  das 
dentschc  Volk  geschleudert,  die  mit  ihrcr  wilden  Lohc  alles  zu  vorzehron 
sucht.  Eirche  und  Staat  erzittcm  in  ihren  Grundfesten  und  alles  Bestehendo 
droht  aus  den  Fugcn  zu  gehen,  so  dass  jeder  glaubt,  das  Ende  allor  Dingo 
sei  hereingebrochen.  Das  sind  keine  Zeiten  filr  die  weichen  Accente  unsores 
harmlosen  Volksliedes;  nur  ein  Wachter,  hoch  auf  der  Zinne,  schmottert  mit 
ehemem  Posaunenschalle  sein  Lied  von  der  festen  Burg  durch  die  deutschen 
Gaue,  damit  das  zage  Herz  nicht  gar  vergehe!  —  Wir  wenden  uns  abermals 
nm  hundertfQnfzig  Jahre  weiter.  £s  ist  in  Deutschland  inzwischen  still  ge- 
worden,  —  sehr  still!  Der  dreissigjahrigc  Krieg  hat  ausgewttthet;  zum 
Tode  getrofTen  und  bis  ins  innerste  Mark  versehrt,  hat  sich  das  Yolk 
hingestreckt,  kaum  wissend,  ob  um  zu  sterben,  oder  nur  um  zu  schlafen. 
Diese  tfidtliche  Erschdpfung  benutzen  die  Tyrannen,  um  Leib  und  Seele  in 
Knechtschaft  zu  schlagen,  so  schndde  wie  sie  noch  nie  in  Deutschland  orhdrt 
wurde.  Aber  auch  ist  die  leidige  Pietisterei  zur  Hand,  um  den  von  eisernem 
Joch  blutranstigen  Nacken  mit  dem  Balsam  ihres  faden  Singsangs  zu  ktthlen 
und  nun  kann  das  Volk  ruhig  weiter  schlafen.^^  JahrbUcher,  B.  2.  p.  169. 
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Die,  zweite  Probe  (Musikb.  Nr.  16)  ist  ein  B&nkeMngerlied  mit  einer 
sehr  einfachen  and  rhythmischen  Melodie  und  schon  ofter  verdffentlicht; 
fttr  vier  Mannerstimmen  von  C.  J.  A.  Hoffmann.  „Vier  Lieder  der  Minne, 
aus  den  Zeiten  der  Minnes&nger^'  1826. 

Die  dritte  (Musikb.  Nr.  17)  ein  geistliches  Lied,  mit  lateinischem  Textc 
und  tiberschrieben:  „Mit  willen  Fraw",  was  die  Vermuthung  rechtfertigt, 
dass  die  Melodie  frtlher  zu  einem  deutschen  Liede  gehdrte. 

Die  Gesftngc,  welche  grdsstentheils  durch  l^adition  sich  foiterhielten, 
konncn  selten  literarisch  nachgewiesen  werden,  da  es  noch  an  Vervielfalti- 
gungs-Mitteln  mangelte. 

Aber  bald  nach  Erfindimg  der  Buchdruckerkunst  traten  auch  gedruckte 
geistliche  Lieder  zu  Tage.  Sie  finden  sich  schon  in  den  seit  1470  gedruck- 
ten  Messbiichem  und  Plenarien.  Eigene  GesangbUcher  erschieneu  im  Jahr 
1471  v.  Klara  Hfttzlerin,  wahrscheinlich  einer  Nonne  zu  Augsburg,  es  enthalt 
Welti,  imd  geistl.  Lieder,  und  zwar  14  geisU.  Lieder  von  Johann  v.  Salzburg, 
MuscatbltLt  u.  a.,  und  wurde  neu  herausgegeben  v.  Haltaus,  Leipzig  1840, 
fenier  1494  bei  Heinrich  Kn5bl<)tzer  zu  Heidelberg.  „Hierinnen  stOnd  etlich 
tewtsch  ymni  oder  lobgesange,  es  enthalt  22  Bl.  in  4<^",  ferner:  „Ein  fast 
nothdurftige  Materi  etc.  64  Bl.  in  4®,  endlich:  „Uslegung  der  hyms  nach 
der  zitt  des  ganczen  iares  etc.  78  Blatter  1494.  —  Diesen  schliessen  sich 
aus  dem  16.  Jahrh.  an: 

Der  Psalter  unser  lieben  Frawen:  Im  Herzog  Ernst  weyss  zu  singen, 
bei  Matheum  Franken  zu  Augspurg.  Am  Ende  des  15.  Jahrh.  —  1501  in 
Strassburg:  ^^Ortulus  ardme'%  1503  Solus  animae  zu  NUmberg  v.  Hiero- 
nyn^^us  Holtzel.  Diesen  folgten  bis  1524  noch  viele  sogenannte  fliegende 
Blatter  mit  1  oder  2  Liedem. 

Unter  diesen  ftthren  wir  an:  Ain  lettaney  zu  Gott  dem  vatter,  inn  alien 
angsten  vnd  den  sterbenden  inn  todesnoten  trostlich  vorzusprechen  vnd  zu 
beten,  Ausgangen  zu  alten  Mttnster.    Im  iar  1523,  6  Bl.  4<>. 

Das  erste  Gesangbuch  Luthers  aber  erschien  erst  im  Jahro  1524  mit 
25  Liedem,  bekannt  unter  dem  Namen:  „Erfurter  Enchiridion". 

Es  dtirfte  dadurch  die  Behauptung  widerlegt  sein,  dass  Luther  den 
deutschen  Eirchengesang  eingeftthrt  habe,  und  das  Enchiridion  das  erste  ge- 
druckte deutsche  Gesangbuch  sel  Er  hat  das  schon  Vorhandene  benutzt 
und  mit  neuen  Bearbeitimgen  vermehrt,  um  seinen  Anhangem  bei  ihren 
gottesdienstlichen  Versammlungen  etwas  zu  bieten  fttr  den  reichen  Cultus, 
den  er  ihnen  genommen. 

Luther  selbst  lasst  der  katholischen  Eirche  in  dieser  Beziehung  die  Ehre, 
Riederer  „Abhandlung"  fflhrt  S.  78  aus  Luthers  Hauspostille  folgende  Stelle 
an:   „Daher  sind  die  feinen,  schOnen  Gesange,  lateimsch  und  deutsch  von 
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deu  alten  Christen  gemacht  worden,  als  da  wir  singen;  „Christ  ist  erstanden 
von  der  Marter  alio,  dess  soUn  wir  alle  froh  sein,  Christ  will  imser  Trost 
seyn."  Und  die  Sequenz:  Agims  redemit  oves^  CTiristus  innocens  Patri 
recancilamt  peccatores  etc".  Heraach  spricht  er:  „Im  Papstthum  hat  man 
feine  Lieder  gesungen:  „Bor  die  HOlle  zerbrach  und  den  leidigen  Teufel 
darinne  tiberwand,  damit  erlOst  der  Herr  die  Christenheit"  etc.  Item:  „ Christ 
ist  erstanden  von  der  Marter  alle"  etc.  das  ist  vom  Herzen  wohl  gesungen. 
Zu  Weihnacht  hat  man  gesungen:  ,^in  Kindelein  so  IQblich  ist  uns  geboren 
heute".  Zu  Pfingsten  hat  man  gesungen:  „Nun  bitten  wir  den  heiligeu 
Geist"  etc.  In  der  Messe  hat  man  gesungen  das  gute  Lied:  „Gott  sei  gelobet 
und  gebenedeiet".*) 

Uebrigens  Iftsst  sich  nicht  Iftugnen,  dass  mit  EinfQhrung  des  deutschen 
Gesanges  in  die  neue  Sekte  durch  Luther  ein  neuer  reger  Aufschwung  des 
Kirchenliedes  auch  auf  kathoUschem  Boden  sich  kund  gibt.  Von  da  erscheinen 
die  eigentlichen  GesangbUcher  und  zwar  schon  1512  eine  in  der  MOnchner 
Hof-  und  Staatsbibliothek  sich  befindliche  Sammlung  von  49  thoils  weltlichen, 
theils  geistlichen  Liedem  zu  4  Stimmen  gedruckt  zu  Augsburg  bei  Erhard 
Ogelin;  femer  von  Vehe  1537.  ,^in  New  Gesangbuchlin."  Gedruckt  zu 
Meyntz  durch  Franziscum  Besem  Anno  1567  8,  mit  einer  Vorrede  v.  Mich. 
Veh  1537,  also  wahrscheinlich  eine  spatere  Ausgabe;  von  Leisentritt,  Thum- 
dechant  zu  Budissin  1567';  femer  1577  „Schdne  alte  katholische  Gesang  und 
Ruef"  zu  Tegemsee;  1582  eine  katholische  Psalmenubersetzung  von  Casp. 
Ulenberg  in  C6ln;  endlich  ein  Gesang-  und  Psalmbuch  bei  Adam  Berg  in 
Mtknchen  1586. 

Ein  interessantes  Gesangbuch  ist  hier  noch  zu  erwiihnen:  „Christliche 
Catholische  ausserlesene  Ges&ng,  auff  Sonn-  vnd  fUmehme  Festtag  dess  ganzen 
Jars,  Prozessionen,  Creutzgftngen  vnd  Wallfarten,  bei  der  H.  Mess,  Predig, 
Kinderlehr,  in  Hftusem  vnd  auff  dem  Feld  sehr  nUtzlich  vnd  and&chtig  zu 
gebrauchen.  Auss  sonderm  Befelch  des  Hochwttrdigen  Ftirsten  vnd  Herm, 
Herm  Philippi  Adolphi  Bischoffen  zu  Wtlrtzburg  vnd  Hertzogen  in  Fran- 
ken  etc.  Sampt  einem  Generalbass  zu  der  Orgel,  und  jetzo  new  in  Truck 
aussgangen.  Gedruckt  in  der  fOrstlichen  Hauptstadt  Wttrtzburg,  bey  Elias 
Michael  Zinck.  Anno  MDCXXX.  Eine  frtihere  Ausgabe  erschien  1628,  der 
das  frtiheste  „Catholisch  Gesangbttchlein  dess  Bischoffthumbs  zu  Wurtzburg. 
Wtlrtzburg  1591"  zu  Grunde  liegen  mochte. 

In  diesem  Gcsangbuche  sind  nicht  bloss  alio  alten  bekannten  Kernlieder, 
sondem  noch  andere  weniger  bekannte  ftusserst  liebliche  zu  linden,  von  denen 


*)  Siehe  R.  Schlecht,  Aoswahl  alter  deutscher  Kirchenlieder,  3.  Heft.  Noerdlingen, 
bei  Beck. 
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ich  zwoi  Wcihnachtslieder  anftihre:  Lasst  vns  das  Kindlcin  wiegen  (Musikb. 
Nr.  19)  und  „0  Jcsulein  zait"  (Musikb.  Nr.  20).  Ausserdem  sei  noch  dass 
alto  Maricn-Licd  envahnt  (Musikb.  Nr.  21)  ,,Maria  zart".  Unser  Gesangbuch 
ftthrt  den  Text  folgcnder  Weise  an. 

1.  Maria  zart  —  von  edler  Art, 
Da  bist  ein  Cron  der  Ehren, 

Im  Himmelreich  —  ist  nicht  deins  gleich, 

Nachst  Gott  dem  hochsten  llerreii, 

()  edle  Ross  —  o  Tugend  gross 

Im  llimmel  vnd  auff  £rden, 

Deins  Gleich  mag  nimmer  werden, 

Der  Sonnen  glantz  —  vmgibt  dich  gantz, 

Durch  deine  That  —  erwirb  mir  Gnad, 

Rechtmessig  dich  zii  ehren, 

Mein  Leben  lang  —  mit  Lobgesang, 

Dein  Lob  muss  jmmer  wehren. 

2.  Maria  fein,  —  ein  klarer  Schcin, 
Erleucht  am  hochsten  Throne, 

Da  jhr  mit  ehren  —  von  zwolff  Stern, 

Wird  aafgesetzt  ein  Crone. 

Dreyfaltigkeit  —  hat  dich  bekleyd, 

Mit  Gnaden  schon  vmbgeben, 

Erwirb  mir  hie  das  Leben, 

So  lang  vnd  vie),  bis  auff  das  Ziel, 

O  Jungfraw  siiss  —  hiliT  dass  ich  biiss, 

Mein  Siind  vor  meinem  Ende, 

Wann  mir  zerbricht  —  mein  Hertz  vnd  G'sicht, 

Biet  meiner  Seel  dein  Hande. 

3.  Maria  Jungfraw  —  hilff  dass  ich  schaw, 
Dein  Kind  an  meinem  Ende, 

Schick  meiner  Seel  —  S.  Michael, 

Dass  er  sie  fiihr  behande, 

Ins  Himmelreich,  —  da  alle  gleich, 

Dir  Engel  frohlich  singcn, 

Ihr  Stimm  thnt  hell  erklingen, 

Ileilig,  Heilig  —  histu  Heilig, 

O  starker  Gott  —  Herr  Sebaoth, 

Regiert  gewaltiglichen, 

So  hat  ein  End  —  all  mein  Elcnd, 

Ich  frew  mich  ewiglichen. 

Winterfeld  setzt  dieses  Lied  ins  15.  Jahrh.,  in  die  Zeit  der  Meistersanger 
und  gibt  die  erste  Stropbe  in  dbereinstimmendem  Yersmasse  also: 

Maria  zart,  —  von  edlor  Art 

Ein'  Ros*  ohne  doren, 

Du  hast  mit  macht  —  herwieder  bracht, 

Das  vorlang  war  verloren 

Durch  Adams  fal,  dir  hat  die  wal 
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Sent  Gabriel  versprochen. 

Hilf  dafl8  nit  werd  gerochen 

Mein  siind  und  schult,  —  erwirb  niir  huh! 

Dann  kein  trost  ist,  —  wo  da  nicht  hist,' 

Barmherzigkeit  erwerben. 

Am  letzten  end'  —  ich  bit,  nit  wend 

Von  mir  in  meinem  sterben. 

Auch  die  Melodic  Winterfelds  weicht  im  vicrstimmigcn  Satze  v.  1610 
(Miisikb.  Nr.  22)  von  der  Melodic  unsers  Gcsangbuchcs  ab.  Zur  Vergleichung 
gebe  ich  beide. ' 

Auch  ,,Bonc^'  fiihrt  das  Lied  an,  verstdniniclt  es  aber  iu 

Maria  zart,  von  edler  Art, 

Die  Krone  aller  Ehren, 

Im  Ilimmelreich  ist  nichts  dir  gleich, 

Nachst  Gott  dem  huchsten  Herren. 

O  edle  Ros',  o  Tugend  gross 

Im  Himmel  und  auf  Erden 

Mn8St  du  gepriesen  werden  :|: 

Ausser  diescm  aitesten  Wllrzburger  Gcsangbuch  ist  noch  ein  andcres 
bekannt.  „Catholisch  Gesangbttchlein  fUr  die  Jugendt  im  Fdrstenthumb 
Wflrtzb.  1592",  allein  von  beiden  konnte  bis  jetzt  kein  Exemplar  aofgefunden 
werden. 

Ein  naives  aber  noch  gates  Lied  ans  dem  18.  Jahrh.,  gibt  die  Musikb. 
Nr.  18.  Es  ist  eincm  Gesangbuche  entnommen,  welches  den  Titel  ftlhrt: 
Geistliches  Waldvdgelein,  dass  ist:  Unterschiedliche  Geistliche  und  in  drey 
Theil  verordnete  Ges&nglein  von  Gott,  seiner  werthen  Mutter,  und  heiligen 
Gottes,  nebens  andem  mehr  musikalischen  Materien  u.  s.  w.  Authore  M, 
Wolfgango  Christophero  Agricola,  Notano  Publico^  Poligrapho  et  Orga- 
Hoedo  ad  Salam  Neopolitano,  Hicbei  synd  jetzo  noch  angedruckt  alle 
Sirenis  Gesflngor.  Wflrtzb.  1700  in  12**.  Ich  wdhlte  es  auch  aus  dem  Grande 
aus,  weil  es  ein  Gegenstflck  zu  der  (Musikb.  Nr.  11  und  12)  gegebenen 
Scquenz  bietet  Dagegen  siud  Musikb.  Nr.  28  und  24  sowohl  nach  Melodic 
als  Text  Repr^sentanten  der  verfallenden  Richtung  genommen  aus :  „Mirantische 
Mayenpfeiff  oder  Marianische  Lobverfassung  in  welcher  Clorus,  ein  Hirt,  der 
Grossmiichtigsten  Himmels-EOnigin  und  Mutter  Gottes  Maria  unvcrgleichlichc 
Schdn-  Hoch-  und  VermOgenheit  anmflthig  besingt.  Geist-  und  Weltlichen, 
auch  Predigern,  sehr  nutzlich,  und  annehmlich  zu  lesen.  Mit  schdneu 
Kupffern,  und  gantz  neuen  Melodeyen  gezihrt  durch  F,  Laurentium  von 
Schnflffig,  vorder  Oesterreichischen  Provintz  Capuzinern,  und  Predigern. 
Dillingen,  Bey  Johann  Caspar  Bencard,  Acad.  Buchhftndler,  Anno  1692. 

Die  erste  Begeisterung  fflr  den  Kirchengesang,  die  wahrhaft  neues 
Leben  nicht  nur  in  die  Dichtung  geistlicher  Lieder  brachte,  send 

ern  auch 
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auf  dera  Gebiete  der  Mnsik  einen  neuen  Umschwung  veranlasste,  wShrte 
etwa  50  Jahre.  Von  da  geht  das  geistl.  Lied  entwedcr  in  einc  langweiligc 
Moral,  Oder  in  kleinliche,  spielende  SentimentaJitat  tiber,  wShrend  sich  die 
Musik  mehr  und  mehr  ins  ariose  Lied  verflachte,  und  selbst  gute  Erzenguisse 
sowohl  nach  Text  als  Musik  sicb  mehr  fQrs  Haus  als  filr  die  Eirche  eigneten. 
Alls  solchen  Erzeugnissen  fUllten  sich  die  in  den  folgenden  Jahrhunderten 
massenhaft  erschienenen  Gesangbllcher,  wahrend  die  alten  lebensvollen  Lie- 
der  in  denselben  ganz  ausgemorzt  waren,  oder  bis  zur  Carrikatur  entetellt, 
noch  ein  Platzchen  fanden. 

Der  geistliche  Gesang  in  der  Muttersprache  trat  von  seinem  Entstehen 
an  bis  in's  18.  Jahrhundert  nur  gelegcnheitlich  und  ausserhalb  der  Liturgie 
an  hdheren  Festen :  Weihnachten,  Ostem,  Pfingsten  auf.  Witzel  sagt  in  seinem 
Chorbuchc  „Psalter"  nach  der  Beschreibung  derOsterceremonie:  „Hier  (nach- 
dem  das  Victimae  paschal i  gesungen  war)  jubilirt  die  ganze  Kirch  mit  schal- 
lender  hoher  Stimme  und  unsftglicher  Freude:  „Chri8t  ist  erstanden."  Ferners 
wurden  deutsche  Lieder  gesungen  bei  Prozessionen,  Nachmittagsandachten, 
vor  und  nach  der  Predigt,  und  hie  und  da  statt  des  Graducds,  des  Offerto- 
rmrns  und  nach  der  Wandlung." 

Die  Kirche  trat  dieser  Anwendung  des  geistlichen  Liedes  nie  entschieden 
entgegcn  und  wo  sie  „Cantiones  vidgares^'  verbietet,  hat  sie  entweder  gemeine 
oder  laszive  Lieder  im  Auge.  Im  Gegentheile  bestehen  sehr  viele  Verord- 
nungen,  welche  den  Gesang  in  der  Muttersprache,  so  lange  er  die  ihm  gezoge- 
nen  Grftnzen  nicht  tiberschritt,  gutheissen.  Z.  B.  Nachdem  die  Didzesan- 
statuten  v.  Augsburg  vom  Jahre  1567  sich  scharf  gegeir  Gesange  ausgesprochen 
haben,  die  etwas  Laszives  enthalten,  oder  von  Haretikem  verfasst  sind,  fdgen 
sie  ausdrttcklich  bei:  Antiqucia  vero  et  catholicas  cantilencLS,  praeaertim 
ijuas  pit  major €8  noatri  Germani  majoribus  ecclesiae  festis  adiiibuerunt, 
vulgo  pennittiimui  et  in  eccledis  vel  procesatanibus  retineri  probainuB, 

Nachdem  das  Concilium  zu  Schwerin  im  Jahre  1492  besUmmt  hatte, 
dass  in  der  Messe  alle  Theile,  Gloria^  Credo^  Offertorixvrn^  Praefatio^  Pa- 
ter noster  vollstandig  gesungen  und  nicht  gektlrzt  werden,  fiigt  e«  bei:  „Oder 
es  soil  von  der  Orgel  oder  den  Clerikem,  welche  im  Chore  anwesend  sind,  an- 
stett  der  genannten  Sttlcko  ein  anderes  Responsorium  oder  ein  Lied  in  der 
Muttersprache  ertiinen.     Gerbert  de  cantit  et  rnvs,  sac,  II.  Th,  p,  198. 

In  den  S}iiodal8tatuten  der  Prager  Erzdidzese  vom  Jahre  1605  Tit.  24 
wird  festgesetzt,  dass  die  geistlichen  Gesange,  welche  von  Kindern  oder  Er- 
wachsenen  wahrend  der  Messe,  des  Officiums,  vor  und  nach  der  Predigt,  oder 
bei  Prozessionen  zur  Belebung  der  Andacht  der  Glaubigon  gesungen  zu  wer- 
den pflegen,  gestattet  werden  unter  der  Bedingniss,  dass  sie  von  unscrm  Offi- 
cial eingesehen  und  schriftlich  bestattigt  ist,  dass  dieeelben  nichts  enthalten, 
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was  wcltllch  Oder  apogryphisch  ist,  was  der  gesunden  und  katholischen  Lehre 
widerstreitcf.  Aber  solcher  Lieder  wegen  darf  nichts  von  dom  nnterlasscn 
werden,  was  in  dem  gottlichen  Officium  nach  dcm  geheiligtcn  Ritus  gcbetet 
werdcn  moss.    Gerh,  de  Musiccu  'Th.  II  p.  200. 

AusfUhrlich  ist  die  Verwendung  der  Gesange  in  der  Muttersprache  be- 
schrieben  in  den  Constitutionen  der  DiOzese  Wai'schau  in  Schlosien  v.  Jahrc 
1592.  Gerbert  ile  Mus,  Th,  II  p.  199.  In  diesen  wird  folgendc  Mess- 
ordnung  empfohlen:  Die  Schule  oder  der  Kirchdiener  (Minister  ecclesiae) 
singt  den  IntriotuSy  das  Ki/rie  und  Gloria^  wenn  diese  geendet  und  die  Epi- 
stel  verlesen  ist,  singt  der  VorsSnger  mit  der  ganzen  Gemcinde  irgend  einen 
ihnen  bekannten  geistlichen  Hymnus  in  deutscher  Sprache  anstatt  des  Gra- 
duals.  Nachdem  das  Evangelium  und  das  Syinbolnm  gesungen  ist^  legt  der 
Priester  das  Messg(»wand  vor  dem  Altare  ab  und  starkt  das  Volk  durch  das 
gottlicbe  Wort  Nach  geendigter  Predigt  und  den  gc^wOhnlichen  Gebeten 
iiimmt  der  Priest<'r  das  Messgewand  wieder  und  setzt  die  heilige  Handlung 
fort.  Nach  Aufhebung  des  heiligen  Sakramentes,  welches  das  Volk  knieend 
anzubeten  hat,  wird  oin  anderer  Hymnus  in  der  Muttersprache  gesungen, 
und  wenn  die  heilige  Handlung  geendet  ist,  das  Yolk  mit  dem  Segen  in  Erie- 
den  entlassen. 

In  andem  Landkirchen  aber,  in  denen  geistliche  Lieder  in  der  MutterT 
sprache  nicht  herkdmmlich  sind  und  wo  das  ganze  Officium  lateinisch  gesun- 
gen wird,  werde  nichts  abgefindert:  vielmehr  ermahnen  wir  die  Pfarrer  in 
jeuen  Landkirchen,  an  welchen  Schreiber  (Scribae)  und  Schftler  sich  befin- 
dcn,  die  Ges&nge  in  der  Muttersprache  wegzulassen  und  den  Gebrauch  einzu- 
fUhren,  das  ganze  Messoffizium  lateinisch  zu  singen. 

Auch  die  Synoden  von  Mttnster  1655  und  1662  gestatten  die  Anwen- 
dnng  geistlicher  Lieder  nur  in  Anbetracht  des  Mangels  an  geeigneten 
S&ngem  ftU:  den  lateinischen  Gesang. 

Die  S,  Congreg,  Rituum  verbietct  jeden  Gesang  in  der  Muttersprache 
in  Gegenwart  des  h.  Sakramentes  n.  18l9.  24.  M£lrz  1657  und  hat  schou 
unterm  21.  Marz  1609  ausgesprochen,  „dass  es  sich  nicht  gezieme,  am  Festo 
des  heiligen  Sakramentes  Lieder  in  der  Muttersprache  zu  singen.'^ 

Ebenso  erklS^rt  sie,  dass  den  Bischdfen  nach  dem  Dekret  des  Com.  r. 
Trient  cap,  8  sess.  22  de  celel>r,  Missae  das  Recht  zustehe,  zu  verbieten, 
dass  in  den  Kirchen  und  5ffentlichen  Oratorien  Gesftnge  in  der  Muttersprache 
gesungen  werden,  obgleich  sie  geistlichen  Inhalts  sind.  S.  it!.  C.  3. 
Sept.  1695. 

Die  EichstHtter  Pastoralinstruktion  erkl&rt,  dass  da,  wo  der  Gebrauch 
bcsteht,  dass  das  ganze  Yolk  Hymnen,  Lieder  und  Litaneien  singt,  derselbe 
beibehalten  werden  kann,  wenn  nur  der  Gesang  emst  und  zahlreich  ist  und 
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nicht  Geschrei  fttr  Gcsang  gohalteu  wird.  Namcntlich  haltcn  wir  ftir  dicn- 
licher,  dass  am  Lande  das  Yolk  w&hreud  der  hcil.  Haudluiig  dnrch  das  Ro- 
senkranzgebet  zur  Andacht  entflammt,  als  durch  oincn  ungeschulten  (im- 
perito)  oft  abgeschmacktcu  Gesang  zerstreut  werdo.  Inst  Past,  J'JichsL  p.  446. 
Aehnliche  Vcrordnungen  koimten  noch  vielc  angcftlhrt  wcrden,  allcin 
dicse  genttgen  zum  Nachweise,  dass  die  Ges^nge  in  dor  Muttersprachc  von 
der  Kii'che  zu  alien  Zeiten  geduldct  worden  sind  untcr  folgendon  Bcdingungcn: 

1.  dass  die  Haupttheile  der  Messe  und  des  Ofjkiunis  lateiiiisch  und  un- 
gektirzt  gesungen  werden, 

2.  dass  diese  Gesilnge  in  einer  Gemeinde  schon  herkommlich  scion, 

3.  dass  sich  diese  Gcsangc  nur  auf  Hymnon :  z.  B.  Te  Deum  odor  Go- 
silnge  bei  besondern  Golegcnheiten,  odor  boi  Litancicn  (mit  Ausnahnic  des 
40  stflndigen  Gebetes)  sich  boschranken, 

4.  dass  das  Volk  im  Gesange  gettbt  soi  und  wirklich  gut  singe, 

5.  dass  der  lateinische  Gesang  wogeu  Mangel  an  geeigneton  Silngem 
sich  auf  die  Einlagen  nicht  erstrecken  kdnne, 

6.  dass  diese  Lieder  nichts  gegen  den  Glauben  und  nichts  Leichtfertiges 
enthalton,  daher  mit  kirchlicher  Approbation  versohcn  sein  mtisscn. 

In  diesen  Schranken  hielt  sich  auch  das  deutsche  Eirchenlied  bis  zur 
Zeit  Kaiser  Josephs  n.  unter  dessen  Aegide  der  lateinische  Gesang  verbannt 
und  deutsche  Messen  eingefahrt  werden  sollten. 

Die  erste  bekannte  deutsche  Messe,  mit  dem  Eiugang:  „Hier  liegt  vor 
dciner  MajestS-t"  schrieb  Michael  Haydn.  Von  seinem  frommen  Sinne  licss 
sich  doch  noch  otwasFrommes  erwartcn;  allein  die  Volksthttmlichkeit,  wclchc 
or  der  Musik  geben  sollte,  und  die  Texte,  die  man  ihm  bot,  ontsprcchen  dem 
hoiligen  Akte  nicht,  den  sie  begleiten.  Noch  im  Jahre  1812  orschien  zu 
Salzburg  die  3.  Auflage  des  Gesangbuches,  welche  die  Bomcrkung  cnthftlt: 
Mit,  von  Hm.  Job.  Michael  Haydn  verbessertcr  Musik. 

Durch  Dekret  der  churfursUichen  Regierung  vom  12.  August  1774  sollte 
der  deutsche  Kirchengesang  eingcfUhrt  und  in  den  Realschulon  den  Kindom 
das  Singen  gelehrt  "werden.  Das  zu  diesem  Zweckc  herausgegebene  Gesang- 
bnch:  „der  heilige  Gesang  zum  Gottosdienste  in  der  r5misch  katholischen 
Kirche,  Landshut  1777"  ist  ein  Abdruck  des  osterreichischen  mit  einigen  Zu- 
siitzcn  und  versehen  mit  den  Approbationen : 

1.  des  churfflrstlichen  Bftchcr-Censur-Collegiums, 

2.  des  Salzburgischen  Consistoriums, 

3.  des  Bischofs  v.  Freising, 

4.  des  Bisthums  Regensburg, 

5.  „         „        Passau, 

6.  der  theologischen  Facultftt  zu  Wttrzburg, 
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7.  des  Bisthoms  Augsburg, 

8.  „  „         Eichst£Ltt, 

9.  des  Bischofs  von  Salzburg. 

Aus  dem  Jahre  1783  liegt  mir  ebenfalls  ein  Buch  vor  unter  dem  Titel: 
Gcistliche  Lieder  zum  gottesdienstlichen  Gebraucho  des  Bisthums  Speier, 
Bruchsal  1 783,  welches  3  Messgos£inge  und  unter  diesen  auch  den  haydn^schcn 
enthalt. 

Nun  folgt  einc  ganze  Legion  von  GesangbUchern  und  deutschen  Messen 
mil  und  ohne  kirchliche  Approbation,  darunter  Machwerke  in  Dichtung  und 
Musik,  deren  Aufftlhrung  in  der  Kirche  und  noch  dazu  w&hrend  des  heiligsten 
Aktos,  der  heiligen  Messe,  eine  wahre  EntwUrdigung  des  Heiligthumes  ware. 
Es  ware  Schade  um  den  Raum,  wollte  ich  einige  Proben  solcher  trivialen  Musik 
geben.     Man  hat  ja  leider  noch  immer  Gelegenheit  deren  genug  zu  horen. 

Nicht  genug,  dass  solche  Anwendung  des  deutschen  Liedes  in  der  Kirche 
dor  fortwfihrenden  Praxis  und  den  Beschlttssen  der  Concilien  widerstrebt  und 
Hohn  spricht,  dass  das  geistliche  Lied  nur  neben  den  aus  dem  Commune 
inmanim  zu  singenden  Theilen  der  Messe,  und  bei  ausserliturgischen  Funk- 
tionen  gebraucht  werden  kdnne,  verstossen  solche  Trivialitaten  auch  gegcn 
den  allgemeinen,  von  alien  Concilien  und  Papsten,  und  von  dem  Goncil  zu 
Tnent  zuletzt  ausgesprochenen  Grundsatz  aUer  Eirchcnmusik  gegeniiber: 
yjAh  ecclesia  vera  musicas  eciSy  itbi  give  organo  sive  cantu  lascivum  ant  iVw- 
purum  cdiquid  misceatur  .  .  .  arceant,  ut  dormis  Dei  vere  dmnus  oraiionis 
esse  videatur  ac  diet  possiU 

Die  Maake,  unter  der  es  mOglich  war,  dass  sich  solche  Missbrauche  in 
der  Kirche  breit  machen  k5nnen,  ist  die  vage  Ansicht,  die  man  so  oft  aus- 
sprechen  hOrt:*  Die  Kirchenmusik  muss  das  Gcmtith  ergreifen,  muss  gef^lig 
und  heiter  sein,  in's  Gehdr  gehen  u.  s.  w.,  was  in  Wahrheit  nichts  anderes 
heisst,  als  sie  muss  der  Sinnlichkeit  Rechnung  tragen. 

Unter  dem  Wust  heiterer,  und  geMiger  Kirchenmusik  begegnen  wir 
auch  einem  emsten  Werke. 

Casper  Anton  von  Mastiaux,  geb.  1766,  und  1806  kSnigl.  bayr.  wirk- 
licher  Geheimer  Rath,  besorgte  1810  mit  mehreren  Freunden  ein  „Katholi- 
sches  Gesangbuch  zum  allgemeinen  Gebrauche  bei  5ffentlichen  Gottesver- 
ehrungen,  Milnchen  1810  bei  Zangl,  in  3  Banden.^^  Es  enthalt  dasselbe 
grossentheils  eine  deutsche  Bearbeitung  des  Breviers  und  Missals  auf  alle 
gewohnlichen  Festtage.  Diesem  folgte  eine  „Sammlung  von  den  besten  alten 
und  neuen  Melodieen  zum  allgemeinen  Gebrauche  bei  offentlichen  Gottesver- 
ehrungen  nach  Anleitnng  des  katholischen  Gesangbuches.^^  Mttnchen  bei 
Jak.  Giel  quer  4«  2  Bande  v.  1812—1817.  Die  Melodien  sind  entweder 
nach  dem  gregorianischen  Choral  oder  von  den  gediegensten  damals  lebenden 
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Meistern  Gratz,  Schinn,  Knecht  und  vielen  alteron.  Es  war  dieses  ein  der 
Kirche  wttrdiges  und  der  katholischen  Liturgie  so  vollstandig  als  moglich  ent- 
sprechendes  Work;  allein  —  es  blieb  unbeachtet.  Die  heitere  Musik  flberfluthete 
es,  und  heute  kennen  es  Wenige  mehr.  Es  tragt  keine  kirchliche  Approbation 
an  der  Stirne. 

Aus  seinem  grSsseren  Werke  gab  J/o^^tai/.r,  Mttnchen  1832  im  Central- 
scbulbttcherverlage,  ein  Katholiscbes  Gesangbuch  zun^chst  fttr  die  Schulen  im 
KOnigreiche  Bayern  (unter  seinem  Namen)  heraus,  mit  Approbation  des  hoch- 
wilrdigsten  Ordinariates.  Dazu  erschienen  2  Melodienhefte  mit  Orgelbegld- 
tung  und  getrennte  Singhcfte  mit  Melodien  fflr  die  Hand  des  Schtllers.  Auch 
dieses  Werk  ist  verschoUen! 

Unter  der  Menge  dor  neueren  Gesangbticher  leuchtet  als  Stern  erster 
Grosse  hervor:  ^Cantate!  katholiscbes  Gesangbuch  nebst  einem  vollstfindigen 
Gebet-  und  Andachtsbuch  herausgegeben  von  Heinrich  Bone,  Mit  Geneh- 
migung  des  hochwttrdigstenBischofe  von  Paderbom.  Paderbom  bei  F.  Schoningh." 
Die  Melodien  dazu  sind  eigens  erschienen.  Aechter  katholischer  Geist  und 
alte  Glaubenskraft  weht  Einem  aus  diesen  Gebeten  und  GesS.ngen  wohltbuend 
an.  Aber  auch  dieses  ist,  wenigstens  im  Stiden,  hSchstens  als  Gebetbuch  von 
einigen  gekannt  und  geschd,tzt  Bei  Einftthrung  desselben  als  Gesangbuch 
mttssten  die  Melodien  einer  Revision  unterzogen  werden. 

Wir  haben  nun  gesehen,  wie  im  Laufe  von  einem  Jahrhundert  das 
deutsche  Kirchenlied  allmSlig  an  Grossartigkeit  und  Kraft  verier.  Es  war 
aus  dem  Volke,  nicht  aus  der  Kirche  hervorgegangen  und  schloss  sich  also  dem 
jeweiligen  Volkscharkter  an,  wie  das  profane  Volkslied.  Was  Wunder  also, 
wenn  mit  Abnahme  der  Glaubenskraft  und  mit  Zunahme  der  Lcichtfertigkeit 
und  Genusssucht  im  Volke  auch  das  Kirchenlied  an  diesem  Wechsel  theilnahm. 

Nachdem  wir  die  Geschichte  der  beiden  Abzweigungen  des  gregoriani- 
schen  Chorals,  der  Sequenz  und  des  Kirchcnliedes  betrachtet  haben,  ist  es  an 
der  Zeit,  uns  wieder  zum  gregorianischen  Choral  zurttck  zu  wenden  und  der 
Geschichte  seines  Verfalles  noch  einige  Aufmerksamkeit  zu  schenken. 
IX.     Verfall  des  gregorianischen  Gesanges. 

Es  ist  schon  angedeutet  worden,  dass  durch  die  Scquenzen  der  VerfoU 
des  gregorianischen  Gesanges  angebahnt  wurde.  Die  bedeutendsten  Musiker 
des  11.  Jahrhunderts  schienen  an  den  Coloraturen  desselben  kein  Wohlge- 
fallen  mehr  zu  haben,  sondem  lieber  ihre  eigenen  Wege  gehen  zu  wollen. 
Sie  suchten  durch  Annftherung  an  die  Liedform  dem  Gesange  mehr  Einfluss 
auf  das  sinnliche  GefUhl  zu  verleihen,  und  damit  verier  sich  mehr  und  mehr 
nicht  bloss  die  Freude  an  den  grossen  Rhythmen  des  Chorals  und  seinen  ge- 
heimnissvollen  JubiTationen,  sondem  nach  und  nach  auch  das  Yerst&ndniss 
derselben.    Aber  man  hatte  noch  zu  viel  Ehrfurcht  vor  dem  durch  die  Kirche 
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geheiligten  Gesange,  als  dass  man  sich  an  demselben  zn  vergreifen  gewagt 
hfttte.    Das  war  dem  15.  nnd  den  folgenden  Jahrhonderten  vorbohalten. 

Da  fing  man  an  denselben  zn  kllrzen,  die  Nenmen  nnd  ganze  Phrasen 
wegznstreichen,  nnd  da  nan  die  Qbriggebliebenen  Stftcke  nicht  mehr  recht 
zusammenpassen  woUten,  erlanbte  man  sich  gar  Aendemngen  im  Gesange 
solbst.  Was  demEinen  hinging,  dorfte  anch  einAnderer  wagen,  and  so  nah- 
men  Bemfene  nnd  Unbemfene  Kfb*znngen  nnd  vermeintliche  Verbessemngen 
nach  ihrem  snbjektiven  Geschmacke  vor,  so  dass  solche  Ansgaben  den  wahren 
gregorianischen  Gesang  nicht  nnr  nicht  mehr  reprftsentirten,  sondem  anch 
(lie  vollstlUidigste  Verwimng  in  den  Lesearten  entstand. 

Selbst  kirchliche  Yerordnnngen  stimmen  filr  Weglassen  dieser  Jnbilatio- 
uen,  wegen  zu  grosser  Zeitansdehnung  des  Gottesdienstes. 

Das  Cone,  Cameracetiae  vom  Jahre  1565  beschliesst:  ^Wenn  die  Musik 
anch  dem  Zwecke  der  Eirche  dienen  soli,  so  meide  man  doch  jene  Weitschwei- 
tigkeit,  welche  nicht  znrSache  gehort,  mit  welcher  amEnde  der  Antiphonen  in 
Cathedralen  Missbranch  getrieben  wird. 

Das  Concilium  wliheims  1564  verordnet,  dass  die  ansgedehnte  Yerl&n- 
gerong,  welche  auf  der  letztenSylbe  einer  jeden  Antiphon  gesnngen  wird,  was 
gemeinhin  Nenma  genannt  wird,  weggelassen  werde,  da  dnrch  dieselben  \ie] 
Zeit  nnnfltz  vergendet  wird,  so  soil  das  Nenma  Air  die  Zuknnft  nnr  mehr  bei 
den  letzten  Antiphonen  der  Vespem,  Noktnmen,  Magnificat  nnd  Benediktus 
gesnngen  werden,  eben  so  werde  der  Gesang  so  viel  als  mdglich  abgekttrzt, 
wonn  fiber  einer  Sylbe  mehrere  Noten  sind,  als  dahin  gehOren. 

Man  glanbte  diese  EQrznng  dnrch  die  Menge  von  Noten  in  oft  wieder- 
kehrenden  Interrallen  recbtfertigen  zn  konnen.  So  citirt  Dufaur  in  der 
Vorrede  zu  seinem  Gradnale  eine  Stelle  ans  dem  Gesange  der  Carth&oser, 
den  Anfang  des  Gradnals  ftir  den  11.  Sonntag  nach  Epiphania.  Siehe  Musikb. 
Nr.  25.,  wo  derselbe  in  4facher  Leseart  anfgeftlhrt  ist,  nnd  zwar  1.  nach 
der  Weise  der  Carth&nser,  2.  nach  dem  Codex  von  Montpellier,  3.  mit  den 
Nenmen  des  Codex  v.  St.  Gallen  nnd  4.  nach  der  Version  der  Ansgabe  des 
Gradnals  v.  Rheims  bei  Lecoffire. 

Betrachtet  man  diese  Lesarten,  so  ersieht  man,  dass  die  des  Codex  von 
Montpellier  mit  der  des  Codex  v.  St.  Gallen  anf  die*  Note  stimmt,  der  Ge- 
sang der  Carth&nser  nnr  einige  Intervalle  mehr  hat  nnd  ein  einziges  mal 
eine  4  fache  Note  setzt,  wo  der  Codex  v.  St.  Gallen  nnr  eine  Doppelnote 
schreibt  Dass  dagegen  die  Rheimser  Ansgabe  mdglichst  kQrzt.  Wenn  man 
beherzigt,  was  nnten  ftber  die  Bedentnng  der  Nenmen  angefQhrt  werden  wird, 
so  wird  man  zn  diesem  wortlosen  Meditiren  des  Wortes  „cow/i^an<Mr"  — 
preisen  soUen  —  die  gedehnte  Gesangsweise  der  Carthftuser  viel  geeigneter 
finden,  als  die  ktlrzere  Version  der  Rheimser  Ansgabe.     Freilich,  wer  den 
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Geist  der  Betrachtung  nicht  versteht  and  bios  auf  modeme  Melodiefilhmng 
sieht,  dem  werden  nicht  nur  solche  Gange,  sondern  auch  der  ganzc  Choral 
mit  seincm  tief  aszetischen  Kerne  anverstSndlich  and  sinnlos  erscheinen. 

Und  doch  ist  die  Melodie  dieses  Gradaals  meisterhaft  gebaut  Welche 
ergreifende  Wirkang  macht  der  einfache  Gang  ins  (^  in  der  4.  Phrase,  pach 
der  fast  monotonen  Wiederholang  des  Intervalls  c  a,  ferner  wie  lieblich  und 
doch  edel  ist  das  Motiv  tiber  der  Sylbe  „e",  so  einfach  and  doch  fern  von 
Leierei;  der  moderne  Musiker  wtlrde  jedonfalls  es  so  geschrieben  haben 
cdch,  dedc,  efed  etc.  —  wie  gemein  tritt  diese  Fassang  gegen  die  des 
anbekannten  Componisten  aaf. 

Einen  scheinbar  gewichtigeren  Einwurf  gegen  die  Anh&ofung  von  Noten 
im  gregorianischen  Gesange  steUt  Patu  de  Sahd-Vincent  in  seiner  schon 
citirten  Schrift:  y^Qtielcjues  observations  sur  le  Chant  Gregorien^^  auf. 
Er  sagt  p.  6,  dass  nach  der  Vorrede  zu  ciner  spanischen  Uebersetzung  des 
Mozarabischen  Breviers  dem  h.  Eugen  Bischof  von  Toledo,  welcher  in  der 
2.  Halfte  des  8.  Jahrh.  lebte,  die  Einftlhrung  zufSlliger  (Verzierungs-)  Noten 
in  den  ursprUnglichen  (ganz  einfachen)  cantus  planus  (plmn-diant)  der 
Kirche  zugeschrieben  werde.  Diese  Verzierungen  babe  man  Glossen  ge^ 
nannt  and  es  babe  deren  2  gegeben,  eine  Glossa  duplex  und  eine  Glmsa 
simplex.  Seite  22  fQhrt  er  ein  Beispiel  eines  derartigen  nach  Eugenischer 
Manier  verzierten  Gesanges  auf.  Siehe  Musikb.  28.*)  Ich  ftlge  noch  die 
Leseart  des  Graduals  v.  Rheims  bei,  welche  mit  dem  Codex  v,  Montpellier 
stimmt  und  die  Neumatisation  des  Codex  von  St  Gallon.  Ein  Blick  auf 
diese  Zusammenstellung  widerlegt  den  gauzen  wissenschaftlichen  Apparat  des 
Mr.  Patu  de  Saint- Vincent.  Er  zeigt  1)  dass  der  Cantus  planus^  wie  er 
in  den  alten  Codicis  vorliegt,  nicht  der  verzierte  Gesang  des  Eugenius, 
sondern  jener  einfache,  ja  noch  urn  .einige  Noten  einfachere  gregorianische 
Gesang  sei,  wie  ihn  Romero  aus  den  Glossen  abstrahirt,  dass  sich  folglich 
die  Geschichte  vom  Eugenischen  Gesange  als  Beweis  far  eine  Corruption 
des  Cantus  planus  nicht  verwerthen  lasse.  Schon  aus  der  faden  Melodie 
der  beiden  Glossen  kann  der  Eenner  die  Corruption  einer  solchen  Leseart 
merken. 

Am  Weitesten  ging  in  dieser  Beziehung  der  um  Wiedererweckung  des 
Choralgesanges  hochverdiente  Easpari^if^in  seinem  1827  im  Schulbacher-Yer- 
lage  erschienenen  Btichlein:  „Cantica  sacra  in  usum  studiosae  juventutis.^^  Er 
bietet  in  demselben  einen  einfachen,  wdrdevoUenKirchengesang,  derhimmelweit 
Uber  der  geschmacklosenLiedelei  der  damaligenZeit  stand,  aber  gregorianischer 

*)  Die  Schliissel  in  den  Glossen  stehen  wie  angegeben  in  der  cit.  Schrift;  es 
Bcheint  olTenbar  ein  Dmckfehler  zu  sein.  In  beiden  mass  der  SchUissel  eine  Ten 
hoher  stehen. 
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Choral  war  or  nicht,  and  es  war  zum  mindesten  Taktlosigkeit,  diesc  Art  ge- 
karzten  Chorals  selbst  in  das  MOncheu-Freisinger  Rituale  aufzuuchmen. 
Demselben  kann  Ubrigens  das  Vcrdienst  nicht  gcschmsLlcrt  werden,  durch 
seine  BemUhungen  den  Geschmack  fttr  emstc  TOne  wieder  erweckt  und  der 
EinfOhmng  des  gregorianischcn  Chorals  die  Bahn  gcbrochen  zu  babeu. 

Wie  Unrccht  man  that,  den  Choral  seines  feinsten  Schmuckes,  der  Neu- 
men  zu  berauben,  geht  ans  ciner  Rechtfertigung  and  Erkl&rang  derselben  auf 
der  Prcmnzial  Synode  zaBesan^on^  im  Jahre  1581,  hervor,  daeben  dasAus- 
mcrzen  derselben  im  Schwange  war.  Das  Neuma  (JPneumaJ  darchschreitet  im 
Stillstehen  (des  Gedankens)  die  Stufen  der  Consonanzen  in  der  bezeichncten 
Antiphon  in  der  Weise,  als  ob  ans  alle  Kraft  fchlte  zu  sprechen  und  zu  den- 
ken,  da  Gott  aber  alles  menschliche  Lob  erhaben  ist.  Unter  Pneunia  (das 
heisst  Athem)  versteht  man  die  Fortsetzung  der  SUmme,  so  lange  der  Athem 
aushalten  kann,  welche  der  Antiphon  in  dcm,  dem  gesungenen  Psalme  entspre- 
chenden  Tropus  (Tonart)  angehftngt  wird.  (Wie  ja  auch  die  geistige  Betrachtung 
ohne  Worte  fortdauem  kann.)  £s  wird  aber  nur  an  Festtagen  angewendet.  Und 
in  det  That,  diejenigen,  welche  den  Gebrauch  der  Neumen  vcrachten,  irreu 
schm&hlich.  Denn  wenn  wir  im  Chore  singen,  stellen  wir  entweder  Betrach- 
tungen  ttber  Gott  an,  oder  wir  reden  mit  Gott.  „Rcdet  mit  euch  selbst,"  sagt 
der  Apostel,  ^^n  Psalmeu,  Hymnen  und  geistlichen  Liedern."  Indem  wir  aber 
denBlick  erheben  zu  der  unendlichen  Majest&t,  fQhlon  wir  nnsganz  erdrUckt, 
daher  bringt  unser  Verlange^  mehr  Geberden  als  Worte  hervor,  oder  hochstens 
unartikulirteLaute,  wie  einst  dieProphoten  riefen:  „a,a,a,ich  weiss  nicht  zu 
sprechen;^  als  woUten  sie  sagen:  Ich  kanns  nicht  ausdrQcken,  oHerr,  was  ich 
vrHnsche.  Unbegreiflich  ist  mir  deine  Herrlichkeit.  Erftille  meinen  Mund  mit 
Lob.  Wenigstens  nach  Art  der  lallenden  Kinder,  oder  wie  die  juugen  Rabeu 
will  ich  mit  offenem  Munde  den  Segen  des  Himmels  erflehen. 

Ueber  diese  Jubilen  spricht  sich  nock  dcutlicher  und  interressanter  /  or- 
tunaius  Amalarius  Bischof  von  Trier  aus  in  seinem  Buche:  (leOrdine  anti- 
phonarii  Cap.  18  De  feativitate  S.  Jchannis.    Er  sagt: 

„FQr  das  Fest  des  h.  Johannes  habe  ich  sechs  Responsorien  gofunden, 
denen  wir  3  voranstellen,  nftmlich:  Justus  gerininMt  sicut  liliutn  und  JsU' 
esty  qui  ante  Deuni  magnets  virtutes  operatus  esty  und  Iste  konio  per/eeit 
omni(L,  quae  locuius  est  ei  Deiis^  damit  wir  3  Nokturncn  erhalten.  Im  letz- 
ten  Responsorium,  d.  i.  In  medio  ecclesiae  wird  gegen  die  Gewohuheit  bei  an- 
dem  Responsorien  ein  dreifachcs  Neuma  gesuugen,  und  der  Yersikel  und 
desseu  Gloria  sind  gegen  den  Gebraui  h  durch  ein  Neuma  verlangert.  Dieses 
ist  aber  von  den  Alton  nicht  ohne  Grund  geschehcn.  Sie  wollten  uns  da- 
durch  eine  Lehre  geben,  die  vielleicht  tiber  den  Vei*stand  der  Sanger  gohen 
dOrfte,  von  denen  einige  oft  von  dem  Vergangliclien  zum  Ewigen  gicli  wenden 

Srhlerht,  Owpliiihtf  der  KircluMimuslk.  0 
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und  sich  mchr  in  diescm  als  jenem  erfreuen.  Das  erwdJinte  Neuma  ist  nSm- 
lich  angebracht  unter  anderen  Worten  beim  Worte  yjintellectus.*^  Sfinger, 
wenn  du  zum  Verstande:  „intellectum^*  kommst,  singe  das  Neuma,  d.  L  bleibe 
stehen  bei  stehenden  und  bleibenden  Dingen.  Was  soil  das  sein?  £s  will 
dir  die  Lehre  geben,  wenn  du  einmai  zum  VerstHndniss  kommst,  in  dem  die 
Gottheit  und  Ewigkeit  geschaut  wird,  so  dass  im  innersten  Grunde  des  Her- 
zens  du  betest,  so  weile  in  demselben.  Denn  wenn  du  den  Sinn  verstehest,  so 
wird  es  dicb  erfreuen  dabei  zu  verweilen,  flber  was  du  jubelst,  d.  i.  du  wirst 
dich  erfreuen  ohne  vorttbergehende  Worte.  Denn  Verstftndniss  war  im  In- 
nersten des  Johannes,  das  ihn  erhob,  als  er  sprach:  „Im  Anfang  war  das 
Wort  und  das  Wort  war  bei  Gott."  Der  Vers  —  Midt  Domitms  manum 
suam  et  tetigit  os  meum  —  heisst  so  viel,  als  ob  Johannes  einem  auf  seine 
Frage:  Woher  kam  dir  dieses  Verstandniss  (intellectmj  bei  dem  die  Sanger 
das  Neuma  singen,  —  antworte :  „Der  Herr  streckte  seine  Hand  aus  und  be- 
rUhrte  meinen  Mund/^  Warum  machst  du  auch  hier  ein  Neuma,  Sanger? 
Er  antwortet,  weil  dieses  Ausstrecken  der  Hand  und  das  Berfthren  des  Mun- 
des  mit  dem  Verstande  betrachtet  werden  mtissen.  Der  Gesang  des  Glorui 
Patris  et  Filii  et  Spiritua  saiicti^  muss  mit  derselben  Kraft  die  heiligeDrei- 
faltigkeit  loben,  mit  welcher  Gott  Qberhaupt  geschaut  wird,  mit  dem  Verstande. 

Noch  in  einem  andem  Sinne  kann  das  Neuma  bei  dem  Worte  ^Jntel- 
lectus^^  auf  die  Sanger  bezogen  werden.  Der  grOsste  Theil  der  Sanger 
trachtet  durch  die  Stimme  den  Ohren  der  Menschen  zu  gefallen,  und  strebt 
und  sinnt  mit  allem  Eifer  und  Anstrengung  darnach.  Je  jnehr  diese  stre- 
ben  durch  den  Gesang  zu  gefallen,  desto  weniger  werden  sie  von  den  geisti- 
gen  Dingen  ergriffen.  Die  Unwissenheit  solcher  kann  das  Neuma  iiber  dem 
Worte  yylntellectus^^  aufklaren.  Neuma  ist  ein  griechisches  Wort,  und  heisst 
„stumm"  und  der  Grammatiker  Comrniiiianus  sagt:  Das  Neuma  des  Wortes 
Intellectus  trifft  ganz  besonders  die  thdrichten  Sanger;  indem  es  ihnen  zeigt, 
wie  man  sich  durch  den  Ton  allein  an  dem  Verstandniss  der  heiligen  Schrift 
erfreuen  konne. 

Die  modemen  Cantoren  singen  auch  das  Neuma  in  dem  Besponsorium 
yyDescendit  de  coelis"  auf  dem  Worte  fabricae  mundu  Zu  diesem  Worte 
passt  das  Neuma  ganz  gut.  Denn  dadurch  zeigen  sie,  dass  fUr  die  Sanger- 
schule  eine  grosse  Schwierigkeit  darin  liege,  zu  erkiaren,  wie  der,  welcher 
heutc  von  Maria  geboren  wurde,  die  Welt  erschaffen  und  ausgeziert  habe; 
und  wie  er  das  Licht  und  die  Zierde  des  ganzen  Weltgebaudes  sei.  Das- 
selbe  gilt  von  dem  Verse:  Wie  ein  Brautigam  ging  der  Herr  aus  seinem 
Brautgemache  hervor.  Es  ist  der  Sangerschule  unmftglich,  die  Art  des  Her- 
vorgehens  Christi  aus  dem  Schoosse  der  Jungfrau  auszusprechen,  das  mit  dem 
Hervorgehen  eines  Brautigams  aus  dem  Brautgemache  vergUchen  ist" 
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£s  ist  aber  diese  Art  Eturznng  auch  ein  Vergehen  gegen  die  Kunst 
Wie  w€jrde  man  den  znrechtweisen,  der  auf  solche  Art  an  die  Wcrke  onserer 
grossen  Meister  der  neaeren  Zeit,  Bach,  IlaetuU,  n.  s.  w.  reformirende  Hand 
anlegen  and  z.  B.  in  der  wnndervollen  Bassarie  Nro.  4  desMessias  ftber  den 
Worten  ,,Bis  das  Verlangen^  die  lange  Notenreihe  auf  der  Syibe  „lang*^ 
streichen  woUte,  die  in  ihrem  allmfiligen  Au&teigen  das  immer  mehr  nnd 
mehr  wachsende  Verlangen  nach  dem  verheissenen  Heilande  so  meisterhaft 
aoaspricht.  / 

Ueber  die  Kilrzangen  nnd  Alterationen  des  gregorianischen  Geeangos 
wird  im  zweiten  Theile  ansfdhrlicher  gehandelt  werden. 

2.  Die  schwerste  Wnnde  hat  dem  Choral  die  Erfindung  der  polyphonen 
Mnsik  geschlagen.  jffit  ihr  mnsste  eine  mathematisch  abgemessene  Mensor 
sich  die  Herrschaft  aber  den  freien  Rhythmus  verschaffen.  Das  hatte  zur 
Folge,  dass  man  dieselbe  auch  f^  den  Choral  in  Anwendnng  bringen  wollte, 
wie  das  in  den  Vespem  von  Voglevy  Ett  nnd  Stadler  geschah  nnd  in  neue- 
Bter  Zeit  von  Greitli  in  seinen  Choralmessen  wieder  in  Scene  gesetzt  wird; 
Oder  aber  gerade  ins  Gegentheil  verfiel  nnd  dem  Choral  im  Gegensatz  zur 
mensurirten  Musik  alien  Rhythmus  absprach,  und  glaubte  ihn  in  laater  gleich- 
langen  Noten  singen  zn  soUen,  weil  er  in  dieser  Form  von  den  Polyphonisteu 
in  ihren  contrapunktischen  Arbeiten  angewendet  wurde. 

3.  Nachdem  der  polyphone  Gesang  sich  aus  den  ersten  Ani&ngen  her- 
ausgearbeitet  und  sich  auf  die  Stufe  hoher  Kunstvollkommeuheit  erschwun- 
gen  hatte,  so  Ubte  er,  besonders  als  noch  der  Reiz  der  Instromente  sich  ihm 
zugesellte,  wirklich  auf  das  sinnliche  GefUhl  eine  weit  gr6ssere  Gewalt  aus,  als 
der  schlichte  unisone  Choral  Da  der  Mensch  immer  mehr  nach  dem  ver- 
langt,  was  seiner  Sinnlichkeit  zusagt,  so  Uisst  sich  leicht  erklSreu,  dass  der 
gregorianische  Gesang  immer  mehr  zurttckgedrlingt,  dadurch  aber  auch  das 
Ohr  der  Leute  f&r  ihn  immer  unempf^glicher  wurde. 

4.  Femer  hatte  die  allm&lige  Weiterbildung  der  Harmonie  die  Ton- 
arten  des  gregorianischen  Chorals  verwischt  und  auf  die  beiden  dur  und 
vtoU  beschrlLnkt,  fiberdiess  war  er  durch  harmonische  Begleitung  mit  der 
Orgel  auch  seiner  eigenthOmlichen  Natur  entkleidet  und  seiner  Kraft  be- 
raubt  worden.  In  diosem,  durch  missverstandcne  Begleitung  ihm  umge- 
hangenen  Spottmantel  Iftsst  man  sich  ihn  filr  die  Fasteuzeit  noch  gefal- 
len,  und  hat  ihm  so,  in  gleichgiltiger  Hinwegsetzung  fiber  die  ausdrUcklichen 
Yerordnungen  der  Eirche  auch  hftufig  hier  sein  gutes  Recht  verklimmert, 
einige  Male  im  Jahre  ohne  polizeilichc  harmonische  Begleitung  aufzutreten. 

5.  Kommt  noch  dazu  die  Gleichgiltigkeit  und  Unwissenheit,  die  man 
sich  bei  Ausfiihrung  dieses  Chorals  h&ufig  zu  Schulden  kommen  l&sst,  indem 
sich   die  Ansicht  festgesetzt    zu-  haben  scheint,    dass    zum  Choralgesange 
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weder  besonderc  Begabung,  noch  oine  gutc  Schulc  von  Seite  dos  Sfingers, 
sondem  nur  eine  kr^lftigc  Stimme  erforderlich ,  ein  sorgffiltiges  Einstadireii 
der  aufzofUhrcnden  Stticke  aber  dberfitissig  sei;  so  kann  man  sich  leicht  den- 
ken,  wie  aiis  dem  herrlichen  Gesange  eine  Carrikatur  wird,  welche  die  An- 
dacht  verscheucht  und  jedes  edle  GefUhl  cmpdrt;  and  man  kann  es  dem  ge- 
marterten  Ohre  der  Zufadrer  nicht  verdenken,  wenn  diese  ihn  ^ascligrau% 
Oder  geradezu  ein  „herz-  and  andachtloses  Gepl&rr^^  nennen,  and  jede  an- 
dere  das  Geftthl  weniger  emp5rende  Musikweise  dem  Choral  weit  vorziehon. 

6  Die  Grondursache  seines  YerMes  liegt  aber  tiefer  and  kann  nicht 
verschwiegen  werden.  Sie  liegt  einerseits  in  der  Abnahme  der  Frdmmigkeit 
und  des  Busssinnes  der  Gl&ubigen,  anderseits  in  der  Gleichgiltigkeit  mit  der 
sehr  viele  Geistliche,  welche  als  Wdx^hter  des  Heiligthums  bestellt  sind,  sich 
von  der  Pflicht  dispensiren,  den  Choral  zu  studiren  and  ttber  die  Verord- 
nangen  der  Eirche  sich  hinwegsetzen.  „Wenn  das  Salz  schal  geworden  ist, 
womit  soil  gesalzen  werden?" 

Daher  hat  M.  Spiess  ganz  recht,  wenn  er  sagt:  „Wo  immer  in  einem 
Kloster  oder  Collegio  ein  andilchtiger,  gravit&tischer  Choralgesang  gehaltcn 
wird,  da  wird  auch  unfehlbar  eine  gate  und  schOue  Disciplin  anzutreffen  sein. 
Wie  der  Kirchengesang,  so  die  Kirchenzucht" 


Periode» 

Der  polyphone  Gesang,  oder  die  figurirte  Miisik. 

Das  Materiale  dieser  Periode  ist  noch  weit  reicher  als  das  der  ersten. 
Die  Natur  dieser  Schrift  bringet  es  daher  mit  sich,  dass  die  Geschichte  der- 
selben  nur  in  den  weitesten  Umrissen,  insofern  sie  zur  Gewinnung  eines  kla- 
ren  Urtheiles  fttr  den  vorgesetzten  Zweck  dieser  Schrift  nothwendig  ist,  ge- 
geben  werden  kann. 

Um  einen  klaren  Ueberblick  tiber  die  vielfach  verzweigte  Geschichte 
zu  erhalten,  ist  es  ndthig,  die  Aufz&hlung  der  Leistungen  einzelner  Nationen 
auseinander  zu  halten  und  die  Beziehung  der  gewonnenen  Fortschritte  der 
Musik  zur  Kirche  erst  am  Schlusse  zu  betrachten. 

Die  gegenwartige  Periode  begreift  in  sich  die  Fortbildung  des  gregoria- 
nischen  Gesanges  zum  mehrstimmigen,  mensurirten  und  figurirten  Gesange, 
mit  einstweiliger  Ausschliessung  der  Instrumentalbegleitung,  welche  cdch  in 
dieser  Periode  dem  Styl  der  Schreibweise  fttr  den  Gesang  vollkommen  an- 
schloss.  Ihre  Gr£lnze  bestimmt  sich  daher  durch  die  Beibehaltung  des  gre- 
gorianischeu  Chorals  entweder  als  Grundlage  des  harmonischen  Baues,  oder 
wenigsteus  seiner  grossen  rhythmischen  Form  und  in  der  Gebundenheit  der 
Melodie    an  jede    einzelne    Stimme,    reicht   also    bis    zum    vollstS.ndigen 
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Dorchbruch  dor  Liedform  imd  dcr  Bcfreiimg  dor  Molodio  von  dor  Horrschaft 
der  Ubrigon  Stimmen. 

L     Ueborgang. 

Schon  im  Anfange  des  10.  Jahrhunderts  hatto  Ilucbald  von  St  Amand 
cs  vorsucht,  einer  Melodic  cine  zwoite  Stimme  beiznfQgen,  welchc  man  Orgo" 
mitn  und,  die  Konst  dieses  zn  bewerkstelligen,  orgafdsiren  nannte.  Dieses 
gescbah  entweder  dadurcb,  dass  man  einen  Cboral  in  Quinten  odor  Quarten 
mitsang  —  eine  solche  Composition  hiess  Sympbonie,  oder  dass  man  auch 
Dissonanzen,  Secundcn,  Terzen  etc.  einflocht,  diose  biess  Diapbonio.  Um 
grosseren  Effekt  zu  erzielen,  worde  das  Organum  aucb  verdoppelt,  indem 
man  die  beiden  Stimmen  nocb  um  eine  Oktave  h5ber  mitsang.  Eine  beson- 
dere  Bebandlang  forderte  das  Organum  in  diatesseron^  oder  in  der  Quart,  da 
nicht  zu  jedem  Tone  dcr  Reibc  nacb  die  4.  Stufe  consonirte,  indem  die  Un- 
terquart  zu  /—A  drei  ganze  Tdno  umfasst,  und  wenn  das  Organum  unter 
C  binabsteigen  soUte,  wo  nur  b  moll  gebraucht  ynirde,  so  trat  diese  Stufe  zu 
dem  oben  liegenden  e  in  dasselbo  Yerb&ltniss,  z.  B.  in  der  Symphonic  Te 
humUes.  Man  liess  dann  das  Organum  so  lange  liegen,  bis  durch  Fortscbroiten 
dcr  Hauptstimme  das  falsche  Intervall  umgangen  war.  Einige  Bcispiele  Nr. 
19 — 24  aus  Hucbald  mdgen  dieses  Kunststtlck  veranschaulichcn.  Ycrgl. 
Gerbert  de  Script  B.  L  p.  165  /.  Musikb.  27. 

Guide  von  Arezzo  lehrt  nocb  dasselbe  Organum,  wcndet  aber  mit  beson- 
derer  Vorliebo  den  Occurms  an,  nacb  welchcm  die  Stimmen  in  Terzen 
und  von  da  in  den  Einklang  zusammenlaufcn,  cr  batte  also  docb  scbon  eine 
x4bnung  von  einer  Cadenz. 

Nacb  unserer  jetzigen  Musikbildung  schcint  cs  uns  ganz  unmQglich,  dass 
man  an  solcber  Harmonic  sollte  Wohlgefallen  finden,  und  doch  war  H^ucbald 
von  der  Scbdnbeit  und  Licblicbkcit  derartiger  Compositionen  ganz  fest  ttber- 
zeugt.  „Singcn",  sagt  cr,  „zwei  oder  mchrere  nut  bed&cbtiger  Gravitat,  wie 
es  bei  solchen  Siitzen  sein  muss,  zusammen,  so  wirst  du  schen,  dass  aus  dcr 
Vermischung  der  Stimmen  cin  angenehmcr  Zusammenklang  entstcht."  Mnsica 
Enchiriadis  Cap,  XIV  Gerbert  Script  Tom.  I  p.  166. 

Man  kann  diese  Erscbeinung  auf  zweierlci  Weisc  erkl^rcn: 

1.  aus  der  Erfabrung,  dass  im  Naturzustande  das  meuscblichc  Ohr  die 
voUkommencn  Consonanzen  den  unvollkommenen  vorziebt,  was  man  nocb 
beut  zu  Tage  bei  den  oricntaliscbcn  Vdlkem  beobacbten  kann. 

2.  Eine  audere  Erklftrung  deutet  Praetorius  in  scinem  Syntagma  mu- 
sicum  Up.  100  an:  „Nun  ist  die  Frage,  ob  man  nicht  nocb  Vestigia  dcr 
alten  Harmonie  finden  kdnne?  Wir  baben  nocb  in  unserer  Zeit  2  Instru- 
mente  von  der  alten  Mtima^  wclcbe  in  stetcm  Gebraucb  sind,  als  die  Sack- 
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pfeifc  uud  die  Leyer;  in  dcnselbcn  klingcn  bcsondcrs  fttr  und  fUr  eine  Con- 
sonantia;  auf  der  Sackpfoifo  nur  eine  Quinto,  auf  der  Leyer  abor  wohl  drci 
Oder  vicr  Saiten,  als  namlich  eine  Quinta  und  Octava  zugleich  durch  3  Sai- 
ten.  Und  wird  darnach  auf  andcm  Claviren,  welche  die  4.  Saite  anrtihren 
und  treffen,  etwas  anderes  im  fUglichen  Choral  darin  modulirt  Seiches  ist 
ohne  Zweifel  stets  in  den  Kirchen  blieben,  und  man  hat  auf  den  Or- 
geln  zu  den  Consanantiis  eine  andere  sonderliche  Reihe  von  Pfeifen  haben 
mttssen,  in  welchen  man  allezeit  die  Cwisonantias  gezogen,  welche  sich  zum 
Choral  Clave  schicken  und  reimcn,  vrie  auf  der  Leyer  geschieht,  als  c  ^  c, 
Oder  dad  oder  e  h  er  Dieselben  Claves  haben  sie  stets  gehen  und  tdnen 
lassen  und  darnach  einen  Choral  der  aus  dem  c,  d  oder  e  gegangen  und  sein 
Fundament  darinnen  hat,  darein  geschlagen,  wie  man  auf  dem  Instrument 
einen  Sch^ertanz  schl&gt/^ 

Durch  solche  Instrumente  wurde  das  Ohr  der  H5rer  nochmehr  an  die 
Quinten-Begleitung  gew5hnt. 

3.  Was  endlich  dieGewohnheit  nicht  that,  das  vollendete  das  wissenschaftlicho 
Vorurtheil.  Diese  Intervalle  mussten  die  wohlklingendsten  zur  Begleitung  sein, 
well  durch  mathematische  und  physikalische  Beweise  unwiderlegbar  dargethan 
war,  dass  sie  auf  dem  einfachsten  ZahlenverhSItniss  beruhten.  Dieser  Satz  ist 
wahr,  aber  der  Schluss  war  falsch,  —  was  der  Wissenschaft  so  oft  begcgnet^  so 
dass  man  jetzt  durch  denselben  Satz  das  Yerbot  der  Quintenfolgen  beweisen  kanu. 

D.  Oakar  Paul^  Geschichte  des  Claviers  pag.  49  widerspricht  der  An- 
nahme  eines  solchen  „Quintenorganisirens  Hucbalds^^  und  nennt  sie  widersinnig 
und  historisch  unwahr,  und  halt  diese  bei  Gerbert  v.  HucbaJd  aufgefOhrten 
Beispicle  f&r  Antiphonien,  die  so  gesungen  wurden,  dass  Manner  und  Knaben 
zusammen  in  Octaven  eine  Melodie  vortrugen,  deren  Wiederholung  auf  der 
Quinte  und  ihrer  Oktave  wiederum  Manner  und  Knaben  ausftthrten.  Die  Boi- 
spiele  Hucbalds  seien  nichts  anderes  als  Wechselgesange,  nach  gewissen  theo- 
retischen  Grundsatzen,  in  denen  die  Knaben  in  den  Klosterschulen  unterrich- 
tet  wurden. 

Diese  Behauptung  ist  mindestens  eine  sehr  gewagte.  Der  Raum  dieser 
Schrift  gestattet  einen  ausfiihrlichen  Nachweis  nicht,  dass  die  von  Hucbald 
aufgestellten  Beispiele  wirklich  die  ersten  polyphonen  Versuche  und  nicht  2 
in  Octavenreihen  zu  scheidende  Antiphonien  oder  Wechselgesange  waren.  Es 
genttge  hier  voriauiig  anzufQhren: 

1.  Kommt  weder  in  den  von  Gerbert  de  Script,  aufgefllhrten  Schriften 
Hucbalds  und  Guides  eine  klare  Andeutung  von  Wechselgesangen  vor,  die 
tlberdies  auf  die  von  Herm  Oskar  Paul  angcdeutote  Weisc  im  Kirchengesango 
hOchstens  beim  Psalmen-Gesang  aber  nicht  im  Messgesang  Verwendung  finden 
kOnnen. 
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2.  Der Ausdrack Hacbalds p.  166;  y^qni  cul  secundum  versum  vicem  te- 
nent  organi^  kann  nicht  ttbersetzt  wcrdcn:  die  (beide  zusammen)  den  Wechsel 
dcsOrgammt^  festhalton  (don  Wochselgesang  bowirkcn),  sondcrn  heisst  einfach: 
welche  die  StcUe  des  Organums  vertreten. 

3.  Ist  der  Ausdruck  „i/a  uttum  canere^^  von  Hucbald  ausdrttcklich  dem 
wechselweisen  Singen  gegentibergestellt,  wenn  er  p.  1 84  sagt :  She  enim  alia  post 
aliam  per  octava  loca  sumatuTy  sive  in  unuvi  binis  aeipiisonis  vocUms  canta- 
fur  etc.  Da  er  von  dem  Organon  in  Diapente  spricht,  bedient  er  sicli  des- 
solbcn  Aosdruckos,  vel  alia  post  aliam,  vel  in  unum  ainhae  ibwantur.  In 
Folge  dieses  Gcgensatzes  kann  der  Ansdrack  nicht  auf  die  Uebersetzung  „auf 
einerlei  Weise  singen^^  beschrftnkt  werden,  sondem  man  muss  ihm  seine  voile 
Bedeutnng  znerkennen,  ^usammensingen/^ 

4.  Ist  die  Abweichnng,  die  nach  Hucbald  p.  170  und  Guido  entweder  auf 
Gnind  des  Tritonus,  odor  des  Tropenumfanges,  beim  Organum  einzutreten  hat, 
nur  beim  Zusammenklang  nothwendig.  Bei  wechselweisem  Gosang  fiol  der 
Grand  der  Abweichnng,  der  Tritonus  weg;  ja  in  diescr  Abftndemng  kdnnte  vom 
Gegenchor  die  Antwort  nur  sehr  schwer  auf  die  bezeichnete  Woise  ausgeftOirt 
werden. 

5.  Der  Ausdrack  praecedejiSy  der  von  der  Hauptstimme  und  suhsequem^ 
der  von  dem  Organum  gebraucht  wird,  ist  gar  kein  Hindemiss,  Gleichzeitig- 
keit  zwischen  Hauptstimme  und  Organum  anzunehmen.  Da  svhsequi  ebonso 
gut  mit  „begleiten"  als  „folgen"  tibci-setzt  werden  kann;  und  gebraucht  Hucbald 
Cap.  18  p.  170  wirklich  von  dem  Organun;  den  Ausdruck  „co7/i7/jiton"begleiten, 
und  p.  169,  dass  das  Organum  von  der  Hauptstimme  eingeholt  wird,  (occupe- 
tar).  Die  Hauptstimme  ist  dem  Organum  auch  im  doppclten  Sinne  praececl^ns, 
als  die  Vorausgegebene,  welche  das  Organum  begleitet  (subsequitur)  und  als 
die  Hauptstimme,  welche  den  Tenor  des  Canius  gregorianus  ftthrt.  (Cantus 
firmus  der  Contrapunktisten.) 

6.  Wenn  es  sich  bloss  um  eine  von  M&nnern  und  Enaben  zu  singende  qui- 
tcnweise  Antiphonie  gehandelt  hfttte,  wttrde  os  wirklich  der  weitl&ufigen  Ab- 
handlung,  welche  Hucbald  der  Symphonic  und  Diaphorue  widmet,  nicht  bedurft 
haben. 

7.  Als  Papst  Jokann  XXH  die  Auswtlchse  des  Gesanges  und  unter  die- 
sen  auch  den  Missbrauch  des  Organums  verbot,  so  fUgt  er  bei,  dass  er  nicht 
gewillt  sei  zu  verbieten,  dass  bisweilen,  besonders  an  Festtagen  odor  bei  so- 
lennen  Messen  und  im  Officium  solcher  Festzeiten  einige  Consonanzen,  n^m- 
lich  Octavcn,  Quinten,  Quarten  und  fthnliche  „flber"  dem  einfachen  Kirchenge- 
sange  vorgetragen  werden.  Diese  StoUe  zeigt  deutlich,  dass  es  sich  um  ein 
gleichzeitiges  und  nicht  wechselseitiges  Vortragen  von  Octaven,  Quinten  und 
Quarten  handelte. 
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Erst  im  12.  Jahrh.  kam  man  auf  den  Gcdanken  die  Gegcnbewegimg 
anzuwondcn  und  nanntc  cino  solcho  Haimonie  DiscantuSy  fraiiz5sisch 
Dechanty  der  gewOhnlich  aus  dem  Stegreifo  zu  einer  Choralmdodie  vorge- 
tragcn  wnrdo  nud  Chnlrapunctns  a  mente  hiess,  im  Gegensatzo  zom  ausgo- 
arbeiteten  Contrapimctus  a  penncu  Dieser  IHscantus  a  mente  dauerte 
nebcn  dcu  weit  fortgeschritteuen  contrapunktischen  Arbeiten  bis  ins  14.  and 
15.  Jahrhundert  fort.  In  den  Proben  (Musikb.  Nr.  28)  theile  ich  ein  Bei- 
spiel  cines  Discantus  mit,  welchen  Gerhert  de  Musica  T.  I,  p.  5 1 5  aus  einem 
Codex  in  St.  Blasien  aus  dem  14.  Jahrh.  anfiihrt,  welcher  zugleich  zeigt, 
dass  man  sich  beim  Discantus  nicht  immcr  an  die  Notenzahl  des  cantus 
Jiifnus  band,  sondem  auch  iflehrere  Noten  auf  eine  Note  des  Canttis  firmus 
in  Anwendung  brachte. 

Die  Ars  organizaruli  erscheint  in  Conrad  Paumanns  Orgelbuch,  abge- 
druckt  im  II.  Band  von  Chrysanders  Jahrbttchern  schon  erstaonlich  weit  vor- 
geschritten.  Es  ist  eine  stufenweis  fortschreitende  praktische  Anleitung 
zum  2  stimmigen  Contrapunkt  £r  beginnt  mit  Begleitung  der  Scala  auf-  und 
abw&rts,  sowohl  stufenweise  als  in  Terzen,  Quarteu,  Quinten,  Sexten.  Diesen 
Uebungen  folgen  Cadenzen  aus  den  6  Tdnen  C  D  E  f  g  a;  welchen  aus- 
gefilhrterc  Contrapunktirnngcn  Uber  jeden  der  6  genannten  TOne  sich  an- 
schliessen.  An  diese  reihen  sich  Uebungen  an  auf-  und  absteigenden  freien 
Subjekten,  bis  er  endlich  mit  der  Contrapunktirung  von  ChoriUen  schliesst. 
Proben  sind  untcr  Musikb.  Nr.  29,  boigegeben. 

Hierzu  muss  man  bemerken,  dass  man  an  den  in  diesen  Mustem  vor- 
kommcnden  Quintenfortschreitungen  nicht  Anstoss  nehmen  dUrfe,  denn  da  in 
den  Orgeln  selbst  die  Quinten -Register  mit  den  tlbrigen  zugleich  ertftnten, 
so  nahm  man  auch  damals  keiuen  Anstand,  fflr  die  Orgel  sie  zu  schrciben 
und  zu  spielen,  was  im  Gosangssatze  nicht  gestattet  war. 

Als  die  Papstc  nach  Avignon  tibersiedelten,  nahm  ihre  dort  crrichtete 
Kapellc  auch  die  Uebung  des  Dec/iant  auf.  Sie  wendetcn  ihn  auf  eine  eigcn- 
thUmliche  Wcise  zum  Yortrage  der  Psalmen  an.  Sie  sangen  n&mlich  zur 
Repcrkussionsnoto  des  Psalmtones  Sexten-Accorde,  indem  die  zweite  Stinmie 
die  Unterquart  und  die  tiefste  die  Untersexte  ttbomahm.  Am  Schluss  des 
Psalmes  wurde  dann  eine  Art  Cadenz  gemacht.  Da  in  dieser  Harmonie  der 
Bass  nicht  den  Grundton  hatte,  so  wurde  er  falscher  Bass  und  die  gauze 
Singweise  faiuv  Bourdon  —  fcdso  Bordone  genannt. 

Eine  solche  Art  Falsobordon  zeigt  ein  Passionsgesang  in  der  fdrstl. 
Wallersteinischen  Bibliothek  in  Maihingen  (Musikb.  Nr.  80). 

Dieser  Falso  Bordone  wurde  langcZcit  bcibehalten,  selbst  als  diePftpste 
wieder  nach  Rom  zurttckgekohrt  wareu.  Man  nannto  daher  auch  rogelrichtig 
gcschriebene  Gesangstticke,   in  denen  ein  Ton  oder  Akkord  fur  mehroro 
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Textsylbcn  gait,  wie  das  bei  den  Psalmon  der  Fall,  ebcnfalls  Fcdao  Bar^ 
dofie,  der  abcr  mit  dem  oxtemporii'ten  sonst  nichts  gemein  hat. 

Die  Sucht  zu  discantisiren  brachte  arges  Unwcsen  in  die  Kirche  und 
Ycranlasste  scbarfen  Tadel  von  Musikverst&ndigen  und  Yerboto  von  P&psten 
und  Kirchonsynoden. 

Johannes  de  Muris  (1330)  klagt,  nachdem  er  das  Wosen  des  Diacatir- 
tu8  dargcstellt:  „Aber  loider!  In  unseren  Zeiton  suchon  Einige  ihre  Un- 
wissenheit  durch  cine  leere  Phrase  zu  beschdnigen.  Dieses,  sagen  sie,  neuc 
Consonanzen  in  Anwendung  zu  bringen,  ist  die  neuo  Weise  zu  discantiren; 
sie  beleidigeu  den  Verstand  dcrcr,  welche  solche  Fehlcr  merken,  und  belci- 
digen  das  Gefflhl;  dcnn  wfthrcnd  sie  Wohlgefallen  erregen  soUen,  erregen  sic 
Missfallen.  0  schlechte  Beschonigung,  unverntinftige  Entschuldigungl  0  argor 
Missbrauch,  arge  Unwisscnheit,  argc  Verthierung,  den  Esel  fttr  den  Menschen, 
die  Ziege  statt  des  Ldwen,  das  Schs^  filr  den  Fisch,  die  Schlange  filr  den 
Salm  zu  nehmen!  denn  die  Dissonanzen  werden  derart  mit  den  Consonanzen 
vermengt,  dass  durcbaus  keine  von  der  andem  mehr  untcrschieden  werden 
kann.  0!  wenn  die  alten  erfahrenen  Musiklehrer  solches  Diskantiren  gehOit 
hftttcn,  was  hfttten  sie  gesagt?  was  h&tten  sie  gethan?  Sie  wttrden  den  Dis- 
kantirenden  zurecht  gewiesen  und  so  gesprochen  haben:  DenDiskant,  desscn 
du  dich  bedienst,  hast  du  nicht  von  mir  gelemt.  Dein  Gesang  stimmt  mit 
dem  Meinigen  nicht  ttberein.  Wie  di*3jigst  du  dich  ein?  Mit  mir  harmonirst 
du  nicht,  du  hist  mir  entgegen,  hist  mir  zum^  Acrger;  o  dass  du  schwiegest! 
Abcr  du  bist  wahnsinnig  und  unvcrtraglich."  Gerhert  de  rnus.  2^07n  II  p.  110. 

So  treffend  dieser  Tadel  ist,  so  erweckt  er  bei  dem  unbefangcnen  Leser 
doch  den  Verdacht,  ob  nicht  derselbe  mehr  einem  Fortschritt  der  praktischen 
Kunst  (iber  die  Gr&nzen  der  alten  Regeln  hinaus,  als  einem  Missbrauch  der 
'  Kunst  in  der  Kirche  gelte.  Dass  aber  ein  solcher  vorlag  und  diese  Gesangs- 
weise  dem  Zwecke  der  Musik  in  der  Kirche,  die  Erbauung  zu  fdrdem,  wcnig 
cntsprochen  babe,  geht  aus  den  Yerbotcn  derselben  von  Seite  der  Kirche 
hcrvor. 

Johannes  XXII.  verbot,  dass  man  in  den  canonischen  Horen  und  in  der 
Mcsse  Discafitus  triplos  und  Motetten  in  der  Muttersprache  singe. 
Gerbert  ibid. 

Duangius  citirt  eine  fthnliche  Stelle:  Das  Organum,  Decentum  (Din-' 
cantum)  Fausethum  (Fatix  bourdone:)  und  Fipeth  (?)  verbieten  wir  gaiiz 
und  gar  in  alien  Kldstem  beiderlei  Geschlechtes.     Gerb.  L  c. 

In  seinem  Decretcde  ^^Docta  St  Patrurn^^  verbietet  er  alle  diese  Gesilnge 
untcr  schweren  Strafen,  fttgt  aber  bei:  „Indesson  babe  er  nicht  die  Absicht, 
zu  verbieten,  dass  an  Festtagen,  vomehmlich  an  den  hdheren  in  der  Messe 
und  den  gonannten  -0£Gcien  einige  Consonanzen,  welche  Melodie  enthalten 
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(meloiliam  sapiunt)  wie  die  Octav,  Quint,  Quart  und  ^Ihnlicho  ober  dera 
rinfachcu  kirchlichen  Gesang  vorgetragen  werden/^  Wir  woUen  einstweilen 
von  diescr  Indulgcnz,  so  wic  von  den  Klagen  und  Verb'oten  Akt  nehmcn,  da 
sic  spater  zu  verwertheu  sein  werden. 

Bis  zum  15.  Jahrh.  schritt  die  Ausbildung  dor  Harmonik  nur  langsara 
voran.  Lange  Zeit  war  besonders  liber  das  12.  und  13.  Jahrh.  grosses 
Dunkel  verbreitet,  in  das  nur  durch  wenige  uns  erhaltene,  grosscntheils  miss- 
verstandene  Zeugnisse  hie  und  da  Lichtblicke  fielen. 

Durch  Entdeckung  oines  Manuskripts  aus  dom  14.  Jahrh.  in  der  medi- 
ziuischen  FakuMt  zu  Montpellicr,  welches  340  Eompositionen  zu  2,  3  und 
4  Stimmen  aus  dem  12.  und  13.  Jahrh.  euthftlt,  war  es  dem  in  der  Ge- 
schichto  der  Musik  rtthmlichst  bekannten  und  gelehrten  Forscher  E,  de  , 
Cousseiiiaker  mCglich,  in  seinem  Werke:  TJartharmomque  aux  XII.  et  XIII 
si^cles,  Paris  a  Dur and  et  V.  Didron  1865  4<^,  ungeahntes  Licht  tiber  dieses 
Dunkel  zu  verbreiten.  Er  theilt  in  diesem  Werke  51  Musterbeispielc  mit, 
und  weiset  ^us  denselben  nach,  dass  die  Meister  jener  Zeit  schon  alle  jeno 
KtUiste  des  Contrapunktes  kannten,  von  denen  man  bisher  glaubte,  dass  sie 
erst  der  Schule  der  Niederiander  in  der  hdheren  Ausbildung  des  Contra- 
punktes eigen  gewesen  seien.  Man  findet  bei  ihnen  nicht  nur  die  einfache 
Nachahmung,  sondern  auch  den  Canon,  ja  selbst  den  doppelten  Contrapunkt 
angewendet.     Man  sehe  die  Proben  unter  Musikb.  Nr.  81,  a.  b.  c. 

Das  erste  Beispiel  ist  von  Perotiuy  einem  den  Biographen  bisher  unbo- 
kaunten  Compositeur.  Es  gehdrt  zur  Klasse  der  Conduites,  Conductusy  (Iber 
deren  Eigenheit  die  Definitionen  sehr  abwcichen.  Die  Composition  ist 
dreistimmig  und  ftlhrt  in  der  ersten  Stimmo  einen  franzdsischen  Volksgesang 
L'estat  du  rrumde,  von  dem  nur  der  Anfang  gegeben  ist,  der  Bass  hat  ziem- 
lich  vollstandig  den  Choral  zur  Communion  in  Visit  B.  M.  V.  Beata 
viscera  etc.  nach  Bedtlrfiiiss  der  contrapunktischen  Arbeit  vertheilt;  die 
Mittelstimme  hat  den  freien  Contrapunkt  mit  dem  Texte  der  Communion. 
Das  zweite  ist  hdchst  merkwtlrdig,  wegen  der  hftufigen  Motive,  die  in  demsel- 
ben  in  den  beiden  ersten  Stimmen  verarbeitet  aus  dem  im  Basse  liegenden 
cantos  firrnus  eines  Volksliedes  entnommen  erscheinen.  Es  ist  dieses  eines 
jener  Beispiele,  in  denen  jede  Stimme  einen  andem  Text  singt. 

Das  dritte  (Musikb.  Nr.  30)  der  Sammlung  enthMt  einen  doppelten 
Contrapunkt  in  den  ersten  beiden  Stimmen,  indem  das  von  der  ersten  Stimme 
vorgetragene  Thema  im  7.  Takte  die  zweite  Stimme  llbernimmt,  wfthrend 
die  erste  die  von  der  zweiten  dazu  gesungeno  Begloitung  aufhimmt;  diese 
Kunstform  setzt  sich  durch  die  ganze  Composition  fort.  Um  aber  diese  zur 
Geltung  gelangen  zu  lassen,  muss  die  erste  Stimmo  von  einem  Sopran,  die 
zweite  von  einem  Contraalt,  die  dritte  von  einem  Basse  vorgetragen  werden5 
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jedoch  geniigt  es,  wenn  wenigstens  die  erstc  Stinime  von  einem  Sopran  ge- 
sungcn  wird. 

Bci  all  dem  Fortschritt  im  kunstlichen  Contraponkt,  war  doch  die  Har- 
monie  noch  selir  unbehilflich  and  onserem  Ohre  nicht  geniessbar.  Es  war 
dieses  eine  Folge  der  noch  imnier  vorherrschenden  Theorie,  die  aof  die 
Praxis,  wclche  gemeinhin  der  Theorie  vorauseilt,  zu  wenig  reflektirte,  zu- 
gleich  mag  es  wiedcr  ein  Beweis  dafUr  sein,  dass  Harmonie  in  unserm  Sinne 
mehr  Sache  der  GewOhnnng  als  der  Natur  ist,  was  bei  subjektiver  Beurthei- 
lung  von  Musikerzeugnissen  sehr  von  Bedeutnng  ist,  and  ttber  ein  and  das- 
sclbc  Mnsiksttick  so  oft  die  widersprechondsten  Urthcile  za  Tage  fordert. 
Man  vergleiche  beispielsweise  nor  die  Ansichten  Uber  den  Choral,  ja  sogar 
fiber  cinzelne  Sttlcke  desselben.  Die  Praefatioiieii^  lie  misaa  esty  Kyrie  ete. 
gefaUen  fast  jedem,  wilhrend  wenige  an  einem  Grculucde  Geschmack  finden. 
Die  orsteren  StCicke  h6rt  man  sehr  oft  and  das  Ohr  gew5hnt  sich  daran  and 
gevrinnt  sie  lieb,  wahrend  die  Gi^adualieti  fremd  crtonen  and  Anfangs  ab- 
stossen. 

So  worde  aach  allm£lhlig  der  Sinn  ftlr  Harmonie  im  Verlaufe  von 
4  Jahrhanderten  geweckt,  and  zar  gcgenw&rtigen  Entwicklangsstufe  erhobon. 

Anhang.     Von  der  Mensur. 

Der  polyphone  Gesang  bedingt  eine  genaae  Bestimmong  der  Zeitdauer 
jeder  Note.     Daza  ist  erforderlich: 

1.  dass  die  Gestalt  der  Noten  diese  Zeitdancr  erkennen  Iftsst,  and 

2.  dass  darch  Zeiteinheiten  diese  Zeitdaaer  bestimmt  werde. 

In  beiden  Beziehangen  herrschte  bis  zar  2.  HWte  des  16.  Jahrh.  grosse 
Yerschiedenheit,  so  dass  die  Entziffcrang  dor  Sltesten  Compositionen  beson- 
ders  dcs  13.  and  14.,  aach  noch  des  15.  Jahrhunderts  selbst  solchen  schwer 
wird,  welche  diese  Materie  zam  Gegenstand  spezieller  Studien  gemacht  haben. 
Es  kann  also  hier  selbstvcrstd.ndlich  nar  das  Wesentlichste  and  seit  dem 
16.  Jahrh.  Giltige  angef&hrt  werden. 

1.    Von  den  Noten. 

Man  hat  zwischen  freistohenden  and  verbundenen  Noten,  (Ligatae)  zu 
onterscheiden. 

Die  freistehenden  Noten  waren  folgcnde :  Die  Mcurima  ^  ,  die  Longa 
R  ,  die  Brevis    o  ,  die  SemihrevU    ^,  die  Miniina  P ,  die  Semiininirmt 

^  =  I  die  Ftisa  ^  =  p ,  and  die  Semifusa  7  =  ^,  Die  beiden  letzten 
kamen  erst  sp&ter  in  Gebraach. 

Wie  die  Noten  als  Singzeichen  ihre  besondere  Gestalt  haben  mussten, 
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so  war  cs  aach  bezfig^ch  dcr  Schweigezeichen,  der  Paosen.  Man  halte  cben 
m  die  Lofigoj  cin  scnkrechter  Strich  durch  2  Spatien  dcs  linieiisfstciiis; 
die  Brevisj  ein  solchcr  durch  ein  Spatiam;  die  Sewibrecis,  ein  Strichldn 
durch  die  HUlfte  des  Spatnmis  oben  an  der  Linie  hilngend;  die  Jdifdm€t,  ein 
solchcfl  anf  der  nntcren  Linie  stehend;  die  Semiminima,  ein  solches  mit 
cincm  kleinen  H^kchen  rechts;  die  Fusa,  eben  so  mil  cinem  H^kchen 
links  Oder  deren  zweien  rechts;  die  Seniifusa,  eben  so  mit  zwei  H&ckchen 
links  Oder  drei  solchen  rechts. 

Ein  Pnnkt  bei  den  Noten  hatte  entweder  dieselbe  Bedeatong,  wie  in 
der  modemen  Mosik,  dann  hiess  er,  Punctum  augmentationis  oder  er  diente 
im  dreitheiligen  Takte  znr  Scheidnng  der  Noten,  nm  anznzeigen,  dass  eine 
Note  von  der  halben  Geltang  znr  voransgchenden  oder  folgenden  doppelt 
so  viel  geltenden  Note  gezogen  werde,  oder  diese  f^  sich  aUein  den  voDen 


Wcrth  behalten  solle.   Z.  B. 


-ti^f-* 


^ 


-€^ 


t 


hier    ist 


dor  crste  Pnnkt  Punctum  aiigmentaiixynUy  der  zweite,  Punctum  dimsionisj 
hier  anch  defectionis  genannt,  der  dritto  wieder  Punctum  augmentationis, 

es  mtisstc  also  die  Stelle  so  taktirt  werden *-^''    -**  -=-^  '^  *  ^=»*|  r:?- r-  - 


sz 


1^ 


I 


nicht  ^^^^_ 


"ISI. 


-^- 


etc.    Eommen  dorch  das 


Punctum  dividonis  zwei  Semibreves  vcreinzclt  zn  stehen,  so  ist  die  lotzto 
per  (dterationeia  zu  verdoppeln,  wie  in  bcistehendem  Beispiel: 


EM^SH 


nannt  well  nur  die  Longa  and  Brevis  von  viereckiger  Form  mit  einander 
vcrbunden  werden)  und  schiefe,  oder  obliquae     f^^     ^^     auch    werden 

vic^Ug.  -  »b.of.  -,  .i«.d«,  v^tandcn,  z.  R   =^ .    V„   do. 

schiofeu  gelten  nur  dcr  Anfang  and  das  Eude.  Die  Rcgeln  Ubcr  die  Geltung 
der  vcrbundenen  Noten  gcbe  ich  hier  in  Vorsen  nach  der  Uebersetzung  des 
Martin  Agrikola  (Mudca  tnstrufne7italis,  dcudsch  1632)  aus  Ambros  Ge- 
schichto  der  Musik  B.  3,  p.  509. 

Von  den  orsten  Noten  der  Ligaturcn. 

Die  Erste  one  Schwanz  ist  Lon^a  vorwar 
So  die  andere  anter  sich  steiget  gar. 
Die  Erst  one  schwanz  ist  Brevis  genannt, 
So  die  andere  hinauf  steiget  zur  hant. 
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Die  erst  niddeigeschwentzt  an  der  linken 

That  allzeit  nach  einer  Brevi  wincken 

Wenn  der  eraten  Schwanz  lincks  auff  thnt  wandem, 

So  ist  ne  Semibref  mit  der  aadem. 

Von  den  mittelsten. 


Die  werden  alle  mittelste  gedacht 

Zwischen  der  ersten  nnd  letzten  gemacht; 

Igliche  Note  ym  mittel  gesaUt 

Wird  Yon  den  Sengern  ein  Bretyis  geschatzt 

Ansgenommen  wenn  die  erst  (abwarts)  gpschwenzt  ys.*) 

Ist  sie  and  die  andere  Semibreins 

Wie  oben  im  vierten  Kegel  gemelt, 

Merks  in  alien  regeln  hemach  gestelU. 

Von  den  letzten. 

Die  letzt  quadrat,  so  sie  niddersteiget 
Wild  fur  eine  lang  aogezeiget, 
Ist  die  letzte  quadrat  hinaaf  gemalt, 
So  wird  sie  iiir  eine  Brevem  gezahlt. 
Brevi$  ist  jegliche  letzte  obKqtia, 
Ein  ding  ob  sie  anff  oder  nidder  ga 
Maxima  dieweil  sie  ist  die  grosste 
Bieibt  sie  allzeit  ynn  yhrem  geriiste. 

Die  Taktstellnng  ist  ein  sehr  schwieriges  Kapitel.  Schon  Glarean 
klagt  in  seinem  Dodekachordon  bitter  aber  die  Willktthr,  die  seiner  Zeit  noch 
darin  herrschte.  Es  handelt  sich  vorerst  um  Bestimmung  der  Zeiteinhcit. 
Als  solche  war  frOher  die  Brevis  angenommen  and  Tempos  genannt,  die 
Daner  derselben  wnrde  dnrch  einen  Schlag  mit  der  Hand  marldrt,  daher  die 
sp&ter  aoftauchende  Benennung  TcLctuSy  Takt  In  spftterer  Zeit  sctzte  man 
an  die  Stelle  der  Brevis  die  Seimbrevis  znr  £rleichterung  der  S&nger,  ohnc 
jedoch  die  Bedeutung  des  Begriffes  Tenipus  and  Takt  za  ftndem. 

Ueber  die  yerschiedenen  Taktarten  gestattet  die  von  Ormtoparchuit 
entworfene  Tabelle  eine  ziemlich  klare  Uebersicht. 


*)  Mit  Ansnahme  des  in  der  4   Kegel  vorgesehenen  Faltes,  wenn  die  erste  einen 
Strich  links  anfwilrts  hat,  in  welchem  diese  mit  der  folgenden  Semibren's  ist. 
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Benennung  der  Taktarten. 
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Geltung  der 
Noten. 

=^=1 

a 

^ 

1 

2 
3 
4 

5 
6 
7 
8 
9 
10 

11 

12 


Modus  major  perfectaa  cum  tempore  pevjecto 

€8  prolatioite  perfecta 

Modus  major  perfectus  aim,  tempore  perfecto 
Teinpus  perfectum  cum  prolatione  perfects.  • 
Modus  minor  perfectus   cum  prolatione  per^ 

fecta 

Modus  minor  perfectus  temporis  imperfecti     . 

Tempus  perfectum 

Modus  major  imperfectus  temporis  perfecti 
Tempus  perfectum  cum  prolatione  perfecta 
T'einpus  imperfectum.  cum  prolatione  perfecta 
Modus  minor  imperfectus  cum  prolatione  per- 
fecta     

Modus  minor  imperfectus  cum  tempore  imper- 

fecto 

Tempus  imperfectum 
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Diese  Taktarten  wurden  selton  idle  angewendet  Aber  ihre  Mischangen 
geben  eine  grosse,  der  modemen  Musik  fehlende  Abwechslung  des  Rhythmns. 

Ausser  den  angefiihften  Zeichen  bediente  man  sich  aach  der  Bmch- 
zahlen  z.  B.  %  y,  */i  etc.  Man  wechselte  auch  oft  mit  den  Taktarten  um 
cine  Yerftnderung  des  Tempo  anzadeaten.  Bci  schnellerem  Tempo  zog  man 
einen  senkrechten  Strich  durch  das  Taktzeichen  z.  B.  0   (t   (t>   (t  a.  s.  w. 

Hier  ist  auch  noch  die  Farbe  oder  ^yColor'^  zu  erwfthnen,  welche  in  der 
Anwendung  schwarzer  Noten  bestand.    Man  gebrauchte  sie: 

a)  um  ein  dreitheiliges  Taktverhaitniss  (Hemiolen)  zu  bezeichnen  z.  B.  ^  f 

wohl  zu  unterscheiden  von  ^'  1     oder  j^*  f 

b)  um  das  Tempo  zu  acceleriren. 

c)  um  im  Tripeltakte  zur  Erleichterung  der  Eintheilung  Notengruppen 
zu  unterscheiden,  endlich  auch 

d)  statt  des  Functus  diminutioms^  anstatt  zii  schreiben: 

^*  P  schrieb  man  ■  ^  oder  ♦  t  =  P'   T 

Die  alten  Meister  benutzten  oft  diese  Mittol  zu  Vexationen  fUr  die 
S&nger  und  Au&tellung  von  rhythmischen  Mthseln.     Ein  seiches  Beispiel 
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bietet  die  Musikb.  Nr.  ^f^von  Henricus  Isaak.    £s  kommen  in  demselben 
nahezu  alle  Taktarten  und  rhythmischen  Zeichen  vor. 

Zur  leichteren  Vergleichung  der  Veranderungen,  welchc  die  verschiedenen 
Taktzeichen  in  der  Geltung  der  Noten  liervorbringen  ist  dieses  StQck  ganz 
mit  den  Originabioten  geschrieben,  aber  doch  so  in  Partitur  gebracht,  dass 
die  Takt  iQr  Takt  Qbereinanderstehenden  Noten  auch  harmonisch  zosammen 
gehCren,  wenn  sie  gleich  ihrer  Form  nach  verschiedene  Geltung  haben.  Die 
Takteintheilung  der  modernen  Partitur  ist  mit  feinen  Strichen,  die  Tempera 
der  alten  Takteintheilung  durch  dickere,  und  die  Prolationen  durch  oben- 
stehende  Strichlein  angedeutet. 

Wenn  man  den  Takt  O2  im  Alt  als  Einheit  gelten  Iftsst,  so  sieht  man, 
dass  im  Takte  0  die  Seinibrevis  3  Breves  zu  gelten  bat,  dagegen  gilt  im 
Tenor  mit  dem  Taktzeichen  (•  eine  Semiimninia  t.  eine  Semibrevis,  wfihrend 
im  Bass  mit  dem  Taktzeichen  Q  eine  Semibrevis  fftr  eine  Brevis  zu  gelten 
hat.  Alle  diese  gegenseitigen  Yerh&ltnisse  der  Taktzeichen  muss  man  genau 
kennen,  wenn  man  dieses  Stttck  aus  der  Originalschrift,  in  der  jede  Stimme 
einzeln  ohne  Taktstrich  far  sich  steht,  in  Partitur  schreiben  will.  Wenn  die 
Zeichen  das  erstemal  in  alien  Stimmen  wechseln,  dr^ngen  sich  sogar  drei- 
theilige  und  zweitheilige  Taktarten  durcheinander.  Die  schwarzen  Noten, 
welche  das  erstemal  auftreten,  haben  gar  keine  Bedeutung.  Am  £nde  aber 
zeigen  sie  das  Hemiole,  es  gelten  hier  3  Langae  nur  eine  Brevis  zu  3  Se-^ 
mibreves  im  Tripeltakt. 

Diese,  fttr  den  Zweck  dieser  Schrifk  fast  schon  zu  weit  ausgeftthrte  Er- 
klftrung  der  alten  Mensur,  kann  wenigstens  eine  Yorstellung  von  dem  Reich- 

• 

thum  aber  auch  von  der  Schwierigkeit  der  alten  Rhythmik  geben. 

n.     Hdhere  Ausbildung  des  mehrstimmigen  Satzes. 

Das  Yerdienst,  den  mehrstimmigen  Satz  aus  seinen  Anf^ngen  auf  eine 
hohere  Stufe  erhoben  zu  haben,  wurde  bisher  den  Niederl&ndem  zugeschrieben, 
das  aber  durch  Arnold  in  Friedr.  Chrysanders  Jahrbttchem  fflr  musikalische 
Wissenschaft  2.  B.  auf  Grund  des  Locheimer  Liederbuches  den  Deutschen 
vindizirt  wird,  indem  er  nachweiset,  dass  Wilhebn  Dufay,  von  dem  noch  Compo- 
sitionen  vorhanden  sind,  erst  1400 — 1405  in  Chinay  geboren,  vom  Jahre  1436 
durch  seine  Arbeiten  bekannt  wurde  und  am  burgundischen  Hofe  eine  Anstellung 
fand,  1455 — 1465  seine  SchtUer,  Okehem  an  der  Spitze,  gebildet  babe  und 
urns  Jahr  1474  in  seinem  Yaterlande  gestorben  sei;  w&hrend  die  im  Locheimer 
Gesangbuche  enthaltenen  im  3stimmig-polyphonen  Satze  gearbeiteten  Lieder 
in  den  Jahren  1420  — 1430  entstanden  und  eine  schon  vorausgegangene, 
ziemlich  entwickelte  Kunstbildung  voraussetzen.     (Musikb.  Nr.  6). 
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Urn  jedoch  den  Zusammenhang  nicht  zu  stdren  beginne  ich  mit  den 
Niedoriandern. 

1.  Die  Mosik  bei  den  Niederl&ndern. 

Der  erste,  welcher  den  Anfordeningen  des  reinen  Satzes  genttgte,  war 
Wilhelm  Dufay  geboren  1400 —  1405  im  Henegau;  allein  seine  Compo- 
sitionen  leiden  noch  immer  an  einer  fast  ungeniessbaren  Starrheit,  es  findct 
sich  nur  liie  und  da  der  Ausdrack  des  Textes,  nur  bisweilen  erheben  sie  sich  bis 
zur  Innigkeit.  £r  begniigt  sich  dber  einen  aus  dem  gregoriamschcn  Gesange 
Oder  aus  einem  welUicben  Liede  genommenen  Tenor  einen  schulgerechten 
Contrapunkt  zu  schreiben.  Dufay  wfthlte  zu  einer  seiner  Messen  die  Lieder: 
Se  la  face  ay  pale^  zu  einer  andern  das  bekannte:  Votmne  armi^  das  er  im 
Christe  vom  Tenor  singen  Iftsst,  in  einer  dritten  legte  er  den  Choral :  Ecce 
ancilla  Domini  zu  Grunde. 

Ueber  diese  Gewohnheit,  Motive  aus  weltlichenLiedernzukirchlichenGe- 
s&ngen  zu  w&hlen,  walten  die  entgegengesetztesten  Anschauungen  ob.  Die  einen 
legen  sie  ihrem  Y erdammungsurtheile  ttber  die  vorpalestrinische  Musik  zu  Grunde, 
andere  finden  wenig  Anstdssiges  darin,  z.  B.  selbst  Zarlino  nimmt  sie  in  Schutz. 

Es  Iftsst  sich  durchaus  nicht  l&ugnen,  dass  es  der  heiligen  Handlung, 
welche  die  Kirchenmusik  zu  begleiten  hat,  vollkommen  unwOrdig  ist,  wenn  eine 
Stimme  das  profane  Lied  vollsUlndig  vortrSgt,  wie  dieses  in  den  Messen  Dufays 
Se  la  face  ay  pale  und  TJomme  arme  und  einigen  andern  Meistem  der  Fall 
ist,  abgesehen  von  der  Verwirrung  die  im  Texte  dadurch  ontsteht.  Daher  sind 
auch  jene  Spielereion  nicht  zu  billigen,  wenn  ein  kirchlicher  Text  noben  einem 
andern  in  einer  Stimme  einherschreitet,  z.  B.  in  der  Messe  Ave  Maria  v. 
Morales,  in  den  3  Stimmen  den  treffenden  Text  in  der  4.  das  ganze  Ave  Maria 
gesungen  wird.  Selbst  Palestrina  liefort  in  der  Messe  —  Ecce  Sacerdos  mag- 
nu8  einen  Beleg  hiefttr. 

Als  Beispiel  gebe  ich  (Musikb.  Nr.  32)  ein  Magnificat  pro  Nativ. 
Dmnini  N.  Jl  Christi  aus  einem  alten  geschriebenen  Codex,  dem  kgl.  Er- 
ziehungsinstitute  inMttnchen  gehOrig,  von  einem  unbekanntenMeister,in  welchem 
die  meisten  damals  ttblichen  Weihnachtslieder  zum  Yortrage  kommen,  w&hrend 
eine  Stimme  den  Yers  desMagnifikat  in  sehr  gedehnten  Noten  dazwischen  singt. 
Es  bietet  zugleich  ein  Muster  jener  NaivitUt,  mit  welcher  die  Alten  den  kind- 
lichen  Ton  der  Weihnachtslieder  selbst  in  das  Officium  Qbertrugen.  Manche 
halten  solche  Ergiessungen  eines  kindUchen  Gemttthes  ftir  leere,  des  Gottes- 
dienstes  unwUrdige  Spielerei.  Wir  thun  aber  Unrecht,  die  Erzeugnisse  jener  an 
Poesie  so  reichen  Zeit  mit  unserer  kalten  Yerstandes-Eritik  zu  messen. 

Dies  Wunder  der  unendlichen  Liebe  des  Sohnes  Gottes,  der  die  Herr- 
lichkeit  seines  Vaters  verliess  und  unsertwegen  ein  schwaches  hilfloses  Kind- 
lein  wurde,  der  verlangt,  dass  auch  wir  wie  die  Kinder  werden,  wenn  wir  ins 
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Himmelroich  eingehen  wollen,  begeisterte  diese  frommen  Seelen  so,  class  sie  mit 
dem  Kinde  gleichsam  zu  Eindern  wnrden.  Dahcr  athmen  alle  Weihnachts- 
lieder  jener  Zeit  bei  allcr  Erhabcnheit  des  Inbaltes  jene  kindliche  Einfedt. 
Man  yergleiche  auch  die  unter  Musikb.  Nr.  19  und  20  mitgetheilten  Lieder. 

Wenn  aber  bloss  Thcmatc  aus  einem  weltlichen  Liede  genommen  wur- 
den,  so  hatte  dieses  nicbt  so  vicl  auf  sich,  denn  in  diesem  Falle  wnrde  der 
Text  des  Liedes  nicht  beibebalten,  sondern  nur  ein  Motiv  des  Liedes  der 
Composition  als  Thema  zu  Grande  gelcgt,  wozu  solche  oft  mehr  geeignet  waren, 
alfi  Motive  aus  dem  Gregorianischen  Gesange.  Diese  Motive  waren  dann  im 
contrapunktiscben  Geflecbte  so  verwoben,  dass  sie  selbst  ein  ^^t  der  Melodic 
des  Liedes  bekanntes  Obr  nicbt  so  leicbt  wilrde  entdeckt  haben.  Selbst  Pa- 
lestrina  nabm  keincn  Anstand,  solche  Motive  za  wSLhlen,  z.  B.  das  provenza- 
liscbe  Lied:  Uoimne  amni^  ttber  das  fast  jeder  Meister  eine  Messe  schrieb, 
und  yfJo  mi  son  giovinetta". 

Das  etwa  zu  Beanstandende  wiire  der  dadorch  den  Messen  gewordene  Titel, 
der  sich  zu  der  Heiligkeit  des  Bezeichneten  nicht  schickt,  und  auch  jetzt  noch, 
da  die  Molodien  dieser  Lieder  vOllig  in  Yergessenheit  gekommen  sind,  in  Kraft 
bleibt,  wenn  man  spricht  die  Messe  „0  Venere  bella^^  oder  y^Des  rouges  nea^^ 
Daher  die  vom  Conzil  zu  Trient  zur  Untersuchung  der  Musikangelegenheit 
unter  Vorsitz  des  Cardinals  Vitellozzo  unter  den  festgesetzten  Punkten  mit 
Recht  auch  den  aufnahm,  dass  keine  Messen,  welcho  Uber  weltliche  Themen 
und  Lieder  verfasst  sind  mohr  gesungen  werden  sollten. 

Dieses  Yerbot  dUrfte  wohl  jetzt,  in  Bezug  auf  solche  Messen  aus  alter 
Zeit,  welche  ttber  Lieder  componirt  sind,  die  ganz  in  Yergessenheit  gekommen, 
nicht  mehr  bindend  sein. 

Das  eigentliche  Haupt  der  contrapunktiscben  Schule  ist  JohanneB  Okeg- 
liein  —  Oketilieim  —  aus  dem  Hennegau,  welcher  in  der  Zeit  von  1470 — 1516 
bltthto.  £r  trieb  die  contrapunktische  Kunst  auf  die  Spitze,  davon  zeugt  sein 
Canon  zu  36  Stimmen,  seine  Missa  prolationia  in  der  sich  aus  zwei  ge- 
schriebenen  Stimmen  bloss  durch  den  Unterschied  des  Ternpus  und  der  Pro- 
latiofi  die  andem  beiden  Stimmen  ergeben,  so  wie  seine  Missa  cujiisins  tani^ 
in  welcher  keine  Schlttssel  vorgezeichnet  sind.     (Musikb.  Nr.  34). 

Man  kann  sie  mutatis  miitandis  aus  jedem  Kirchentone  singen.  Fttr 
/*"»  Taiii  erh&it  der  Baas  />;  also  den  Bassschlttssel;  der  Tenor  2>,  —  den 
Baryton-,  der  Alt  a  —  den  Tenor  —  und  der  Sopran  d  —  den  Mezzosopran- 
schlflssel.  —  Fttr  III  To7ii  hoisst  der  Bass  J'Jy  mit  dem  Mezzosopranschlttssel, 
der  aber  eine  Octave  tiefer  gesungen  werden  muss,  der  Tenor  ebenfalls  Ji!  mit 
dem  Sopranschlttssel,  eine  Octave  tiefer,  der  Alt  h  mit  dem  Yiolinschlttssel,  eine 

Schlecht,  OescUchte  der  Kirchemniuik.  6 
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Octave  tiefer  nnd  der  Sopran  e  im  BarytonscUussel,  folglich  nm  eine  Octavo 
hoher  zu  nehmeii;  oder  in  uiisere  SchlOssel  transscribirt 


Bass. 


Tenor. 


Alt. 


Soprnn. 


Fttr  F»  Toni  erhalt  der  Bass  F  mit  dem  Baryton  — ^  der  Tenor  F  mit 
dem  Tenor  — ,  der  Alt  c  mit  dem  Alt  —  tmd  der  Sopran  /  mit  dem  Sopran- 
schlQssel.  Fttr  VIP^^  Toni  erhalt  der  Bass  G  mit  dem  Sopranschlttssel  in 
der  Octave.  Der  Tenor  ebenfalls  G  mit  dem  Yiolinschlttssel  eine  Octave 
tiefer,  der  AXi-d  also  Bassschlttssel  eine  Octave  hdher  und  der  Sopran  G  folg- 
lich  den  Tenorschlttssel  eine  Octave  hdher,  in  die  modemcn  Schlttssel  trans- 
scribirt gestalten  sie  sich  so: 

Tenor.  Alt.  Sopran. 

m 


p 


Bass. 


dr: 


h4Hf- 


u^ 


q: 


^L 


Gf- 


Die  Intervalle  fttr  die  ttbrigen  Stimmen  lasscn  sich  aus  dem  Basse  an  sich 
leicht  bestimmen.  Okeghem  hat  aber  dem  Leser  die  Sacho  noch  orleichtert. 
Die  an  Stelle  der  Schlttssel  stehenden  Zeichen  wcisen  auf  gleiche  Notennamen 
hin.  Bencnnt  man  also  die  Bassnote  z.  B.  mit  D^  so  heisst  die  Note  auf  der 
Linie  welche  mit  dem  Zeichen  notirt  ist  in  den  ttbrigen  Stimmen  ebenfalls  d^ 
also  im  Sopran  auf  dem  2.,  im  Alt  auf  dem  4.  Zwischenraum,  im  Tenor  auf  der 
2.  Linie.  Zugleich  geben  die  angeftthrten  Stttcke  einen  Beleg  fttr  die  feine 
und  liebliche  Schreibweise  Okeghems. 

Aber  nicht  darin  liegt  scin  Ruhm,  sondem  darin,  dass  er  mit  be- 
wunderungs^llrdiger  Zartheit  und  Weisheit  im  Ausdrucke  auch  dem  Text«  ge- 
recht  wird.  Von  ihm  sagt  Ambroa  in  seiner  Musikgcschichte  B.  HI  p.  172. 
„Was  nun  Okeghem  tiber  seine  Vorgftnger  erhebt,  ist  nicht  die  in  der  That 
erstannliche  Zuspitzung  der  canonischen  und  anderweitigen  Satzkttnste,  dor  wir 
bci  ihm  begegnen;  Kraft  des  ihm  innowohnenden  musikalischen  Geistes  haucht 
Okeghem  seiner  Musik  die  singcnde  Seele  ein ,  er  formt  ihr  einen  tttchtig  har- 
monisch  gegtiederten  Leib  und  kleidet  diesen  in  das  feine  Kunstgewebe  sinn- 
reicher  thcmatischer  Ftthrungen,  engerer  und  weiterer  Nachahmungen  u.  s.  w. 
Es  finden  sich  in  den  Stttcken  Okeghems,  oft  in  den  Mittelstimmen,  ganze 
Perioden  von  der  wundervollsten  melodischen  Ftthrung  und  von  ausserordent- 
licher  Zartheit  und  Innigkeit  des  Ausdruckes.  Seine  Harmonicn  sind  nicht 
selten  fremd  und  alterthttmlich,  aber  sie  haben  Elang  und  Kdrper.  So  bildet 
er  auch  die  letztcn  Abschlttsso  seiner  Satze  zuweilen  ganz  wunderlich  seltsam, 
aber  auch  dann  sicherlich  ganz  eigenthttmlich  intcressant." 

Sein  Zeitgenosse  Ilchrecht  Jacolmsy  gob.  1430,  gest.  1507  theOt  mit 
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Okeghem  den  Rahm  in  jeder  Beziehung.     In  contrapunktischon  Ktlnsten  steht 

er  ihm  ebonbQrtig  znr  Seite,  nnd  hat  sogar  noch  mehr  Yorliebe  daf&r  bc- 

urknndet,  aber  aach  in  dor  Entwicklung  der  Harmonic  nnd  des  Tonsatzos  stoht 

er  ihm  gleich,  nnd  eilt  ihm  oft  sogar  voran.     Die  Musikb.  Nr.  35  gibt  ein 

Sstimmiges  Parce  Dondne  nnd  Mnsikb.  Nr.  36  einen  Theil  des  Passions  nach 

Matihaeus  ails  Erobe.    Beide  aber  werden  wcit  Ubertroffen  dorch  Josqmn  de 

Pres  —  Josquinua  —  anch  Jodoctis  Prateiisisy  ebenfells  ans  dem  Hennegan, 

ohnge&hr  nm  das  Jahr  1445  geboren.   £r  ist  der  erste,  der  den  Namen  eiues 

genialen  Kfinstlers  mit  Recht  verdient.  Ambros  sagt  von  ihm.  „6ei  ihm  merkt 

man  das  unter  dem  einengenden  Zwange  der  Contrapnnktik  arbeitende  Fener 

des  Genins;  damm  haben  Josqiiins  Compositionen  etwas  gewaltig  Anregendes, 

dnrch  alien  einengenden  Zwang,  den  der  kirchliche  Ritus  nnd  die  Eunstweise 

der  Zeit  nnerbittlich  anflegten,  spricht  bei  Josqnin  ein  tief,  rein  und  warm 

empfindendcs,  ja  der  gewaltigsten  leidenschaftlichen  Erregnng  f^higes  GemQth. 

Traner,  schmerzliche  Klage,  herber  Zom,  innige  Liebe,  zartes  Mitleid,  mildc 

Freundlichkeit,  stronger  Ernst,  mystische  Schauer  anbetender  Andacht,  froher 

Sinn,  leichter  Scherz.  Die  allgemeine,  abstrakte  Hoheit  nnd  Griisse  Hobrechts 

und  Okeghems  zerlegt  sich,  wio  der  nngetheilte  Sonncnstrahl  im  Prisma  sich 

in  das  leuchtende  Spiel  der  sieben  Farben  theilt,  in  die  Mannigfaltigkcit  des 

wechselnden  Ausdruckes.   Diesen  ungeheueren  Schritt,  dcF  mit  nnd  in  Josqnin 

geschieht,  hat  bisher  nnr  Conimer  in  eincr  beilftnfigen  Bemerknng  betont: 

^wenn  man  bedenkt^'  sagt  er  „dass  die  Yorbilder,  die  Josqmn  hatte,  nnr  solchc 

waren,  bei  denen  die  ktlnstlicho  Zusammenstellung  contrapunktischer  E&tze 

als  die  Hauptsache  gait,  wenn  man  forner  annimmt,  dass  er  namentlich  in 

seinon  Motettc»n  die  frflheren  Schrankcn  zerbrach  und  es  versuchto  neben  den 

contrapunktischen  Kflnsteleien  dem  Inhalte  des  Wortes  seine  voile  Bedentung 

zu  geben:  so  muss  man  (iber  seine  Loistungen  staunen."     Nr.  37  der  Musikb. 

gibt  ein  Beispiel  eines    Sstimmigcu  Satzes  des  2.  Agnus   Dei  aus  seiner 

Messe  L^homnie  ann^  super  voces  musicalesy  welche  in  jedem  Stttcke  solche 

contrapunktische  Rfithsel  enthalt.    Dieses  Agnus  ist  als  Canon  bloss  in  dem 

Stimmenbuch  desSoprans  geschrieben  mit  demBeisatzo  y,Tna  in  unum^\  lind 

demselben  die  drei  Mensuralzeichen  (t  3  C  in  (I  vorgesetzt.    Glarean  wclcher 

dieses  Beispiel  in  seinem  Dodecachordon  anfUhrt,  macht  die  Bemerknng  dazu: 

Valor  notarum  in  Tenor e  sit  duplus  ad  7iottdas  in  Basiy  Saseos  vero 

notulae  sesquialteral  ad  cantus  notuUiSy  gibt  aber  etwas  abweichond  von 

der  Ansgabo  der  Quindecim  missarmn  r.  Peireius  v.  1539  die  Mensural- 

zeichen  so;  ({  s   C  und  <i  . 

Im  ^ylncamaius  est^^  derselben  Messe  hat  der  Tenor  das  Mensuralzeichen 

(•  gegenQber  den  anderen  Stimmen  welche  das  Zeichen  (t  haben,  und  trSgt  noch 

den  Beisatz:    Et  incamatus  cancmizety   eqtdvalet  confiteor^  d.  h.  fttr  das 

6* 


Incamatns  est  ist  die  Tenorstimme  rUckwftrts  zu  lesen,  von  Confitecr  aber 
vorwarts. 

Diese  Umwandlung  hat  ihren  Grund  in  dem  Festhalten  der  alt  en  Meister  an 
dem  Cantus  finnus  ihres  Tenors.  Der  soUte  die  stete  Grundlage  ihres  Tongebau- 
des  sein.  Um  ihn  also  in  derselben  Form  nicht  immer  und  immer  wiedertiolen  zu 
mtlssen,  was  auch  eine  Monotonie  des  Contrapunktes  veranlasst  batte;  gestalte- 
ten  sie  ibn  rhythmisch  und  sogar  melodiscb  um.  Damit  aber  die  Grundform 
desselben  fttr  das  Auge  nicht  verandert  erscheine,  schrieben  sie  ihn  in  dersel- 
ben in  die  Stimmenbttcher ,  und  bezeichneten  durch  Devisen  die  vorzuneh- 
mende  Umformung. 

Die  niederlandische  Schule  zahlt  eine  lango  Eeihe  mehr  oder  weniger 
berUhmter  Meister  die  zum  Theil  Schtiler,  zum  Theil  nur  Zeitgenossen  oder 
Nachfolger  Josquins  waren.  Den  hochsten  Gipfel  des  Ruhmes  aber  erreichte 
sie  in: 

Orlaiido  Lasso.  Sein  eigentlicher  Name  war  Roland  de  Lattre,  Er 
erblickte  das  Licht  der  Welt  im  Jahre  1520.  Schon  in  seyiem  21.  Jaliro 
erhielt  er  die  Kapellnieisterstelle  zu  S.  Giovanni  in  Laterano.  Er  verwal- 
tete  dieses  Amt  bis  1548  und  kehrte  wieder  in  seine  Heimath  zurUck. 

Im  Jahre  1567  berief  ihn  Albert  V.  nach  Mttnchen  in  seine  Kapelle  und 
machte  ihn  1562  zum  Vorstand  derselben.  Er  hat  unstreitig  Grosses  geleistet,  so 
verschieden  er  auch  beurtheilt  werden  mag.  Seine  kirchlichen  Compositionen 
athmen  kirchlichen  Geist  und  sind  von  grosser  Kraft  und  Schonheit,  nur  hie 
und  da  granzt  er  scharf  in  manchen  Stellen  an's  Gemeine.  Eben  so  sind  aber 
auch  seine  weltlichen  jovialen  Lieder  voll  Laune  und  urkraftigem  Humor. 

Wie  ihn  seine  Werke  nach  ihrem  inneren  Werthe  ttber  alle  seine  Yorganger 
erheben,  so  kann  auch  keiner  ihm  an  Produktivitat  gleich  gestellt  werden: 
man  schatzt  die  Zahl  derselben  auf  2000.  Mit  ihm  schliesst  sich  die  Reihe 
grosser  Manner  aus  der  niederiandischen  Schule. 

Bei  dieser  Gelegenheit  kann  ein  Ereigniss  nicht  umgangen  werden,  wel- 
ches auf  die  rasche  Entwicklung  der  Musik  entschiedenen  Einfluss  ttbte.  Es 
ist  dieses  die  Erfindung  des  Notendruckes  mit  beweglichen  Typen  durch 
Ottaviano  dei  Petrucci,  der  an  Schonheit  und  Scharfe  nichts  zu  wttnschen 
tibrig  liess.  Das  erste  von  ihm  1501  gedruckte  Werk  ist  eine  Sammlung 
von  96  3  und  4  stimmigen  Compositionen  unter  dem  Titel  Harmonice  inim- 
ces  Odhecatatu  In  Deutschland  erOffnete  schon  1507  Erhard  Oeglin  oder 
Oglin  zu  Augsburg  eine  Druckerei  selbststandiger  Erfindung  mit  der  Schrift 
MolopoiaCy  Tonsatze  zu  antiken  Oden  von  Peter  Tritonitis,  1536  verband 
Johannes  Petrejus  in  Ntiniberg  mit  seiner  1526  erdflfneten  Druckerei  auch 
einen  Notendruck  mit  Lettem  in  denen  Noten  und  Linien  vereinigt  waren,  also 
unabhangig  von  der  Erfindung  Petruccis, 
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Dadtirch  wurdcn  erst  die  Werke  der  grossen  Meister,  die  durch  hand- 
schriftliche  Copio  nur  den  Reichen  zugftnglich  waren,  Gcmeingut  Aller  fOnd 
fOrderten  den  Fortschritt  in  der  Kunst. 

2.     Die  Musik  bei  den  Dentschen. 

In  Deutschland  hatte  die  Kunst  des  Contrapunktes  schon  vor  dom  Auf- 
treten  der  Niederlfinder  geblUht  Zeugniss  fiir  deutsche  Kunst  geben  vor 
Allem  das  Lochheimer  Gesangbuch,  Tf elches  nach  Fr.  W.  Arnold  (Jahrbttcher 
Chrysanders  B.  2.)  in  der  Zeit  von  1466 — 1460  geschrieben  wurde.  Es 
enthalt  aber  Lieder,  welche  aus  den  Textdichtem  zu  schlicssen  vor  1390  zu 
setzen  sind,  da  aber  immerhin  eine  geraume  Zeit  vergehen  durfte,  bis  die 
Lieder  componirt  und  in  das  niederbayrische  Borf  Lochheim  gelangten;  so 
darf  die  Entstehung  des  musikalischen  Satzes  derselben  wohl  nicht  spftter 
als  in  die  Jahre  1420 — 1430  gesetzt  werden. 

Dann  eine  bei  Erhard  Oglin  in  Augsburg  1512  gedruckte  Sammlung 
von  49  theils  weltlichen,  theils  geistlichen  Liedem  zu  4  Stimmen;  unter  de- 
ren  letztem  sicli  7  Motetten  mit  lateinischen  Texten  befinden. 

DieNamen  der  Meister  sind  zwar  nicht  genannt,  aber  offenbar  Deutsche. 
Die  Compositionen  zeigen  eine  seltene  Gewandtheit  im  Contrapunkte,  und  wie- 
wohl  in  den  Meisten  derselben  das  Lied  oder  der  Cantus  firmus  als  Canon  in 
der  Tenor  und  Bassstimme  auftritt  und  aucb  die  zwci  begleitcnden  Oberstimmon 
thematisch  behandelt  sind,  so  herrscht  doch  in  demselben  eine  Freiheit  der 
StinnnfQhrung  und  eine  Lieblichkeit  der  Harmonie,  dass  man  sieht,  die  Mei- 
ster haben  Ujber  diese  Kunstmittel  frei  verftlgt.  Die  Musikbeilagen  geben 
unter  Nr.  38 — 40  drei  Muster,  ein  weltliches,  ein  geistliches  Lied  und  eine 
lateinische  Motette. 

Hier  kann  des  vollstftndigen  Bildes  wegen  der  bertthmte  Organist  Con- 
rad Paumann  nicht  umgangen  werden.  Er  war  c.  1410  zu  Ntimberg 
blind  geboren  und  zeichnete  sich  in  der  Kunst  des  Contrapunktes  und  im 
Spiele  der  Orgel,  so  wie  fast  aJler  anderen  Instrumente  vor  alien  Zeit- 
genossen  aus.  1452  verdffentlichte  er  sein  noch  erhaltenes  Fundamentum 
Orgamzandi  und  erreichtc  um  diese  Zeit  den  hochsten  Gipfel  seines  Ruh- 
mes.  Er  wurde  sp&ter  an  den  Hof  Albrecht  in  nach  Mttnchen  berufen  und 
starb  dort  am  24.  J^nner  1473,  wie  seine  an  der  Frauenkirche  befindlicho 
Grabschrift  bezeugt  (Chrys.  Jahrb.  2.  B.  p.  77). 

Pmd  Hoflieimer  geb.  1449,  auch  als  Organist  am  Hofe  des  Kaisers 
Maximilian  bertihmt.  Wie  gefeiert  er  war,  mag  man  daraus  cntnehmen, 
dass  in  den  y,IJarmQniae  poeticae  Pauli  Ilojheimeri  .  .  apud  Joh.  Petreium 
anno  1539,  die  ersten  19  Blotter  bloss  mit  Lobspriichen  auf  ihn  geffQlt 
sind. 

Adam  von  Fulda,  geb.  1450,  ist  als  Theoretiker  bekannt  und  nimmt 
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nach  eiBem  in  Gfnrean^  IMecachorfftm  erhaltenen,  von  Adam  selbst  in 
dentscher  Sprache  comiionirti-n  and  Ton  Glarean  ins  Lateinische  flbertra- 
gf*nen  4stinimigen  Satze;  O  vera  lux  et  tjhyria  Hosikb.  41.)  eine  bedeu- 
Utw\(i  Stuff!  anch  nnter  den  (*oni|>ositouri»n  seiner  Zeit  ein. 

Ilier  isX  als  Teulsehrr  Grenonns  J/^ytr,  1530  Orjninist  in  Solothum  in 
der  Schweiz,  nar  dnrch  die  von  GUirean  von  ihm  aufbi'wahrteu  Compositiouen 
hekannt,  zu  erwahnen.  In  der  ilusikbeila^t*  Nr.  42  ist  eine  Motette  dieses 
3Ieisters  mitgetheilt:  j/ini  milii  nuttisfrafy^  welche  fiber  den  gleicbnamigen 
Choral  ,^Com.  Martyru  ju  i-l"  gearbcatet  ist.  Er  hat  dasselbe  anf  Gla- 
rearvi  Ansachen  gearbeitet,  welcher  ein  Beispiel  der  reinen  lydisohen  Ton- 
art,  in  der  das  b  inoU  nicht  zur  Anw^ndang  kommt,  wunschte.  Der  Cantus 
finniiH  ist  in  <i(T  Sopraustiinme  beibehalten  mit  alleiniger  rin'thiuiseher  Ab- 
^nderun^  nnd  gibt  ein  Muster,  \\\i*  grejrorianisi*he  Choral melodien  vollstauilig 
und  mit  best<»r  Wirkung  ganz  in  eine  Stimrae  im  iK)l\T)honen  Satze  verarbei- 
tet  werden  kf'»nnen,  im  Gegenhalte  zn  den  Proben,  die  Nr.  43.  46.  51  auge- 
ftihrt  sind,  welche  den  Canin,^  firmuA  in  Noten  von  gleicher  Dauer  in  eine 
d(fr  4  Stimmen  verlegten  und  denselben  mit  der  contrapunktischen  Colora- 
tur  umgaben. 

Diesem  reiht  sich  ein  anderer  an,  SLrtus  Dieterichy  welcher  zu  Augs- 
burg geboren  war,  aber  zu  Constanz  lebte.  Von  ihm  sind  2  Werke  gedruckt : 
I.  Mufjiiifirat  (H'fo  tonorum  auetore  Xisto  Tlieodorico^  TJher primus;  Ar gen- 
fifraii^  p^r  Ptflnnn  Miaeffer  et  Matlilam  Aplarum  1535.  SeJ'td  die  Martiij 
und  2.  Sitvu)n  cw  im^igne  opus  uiusicum  36  Autiphoiuirum  (juafuor 
vocum;  Vltef/erffue  apnd  G.  Ran  1541  4  vol.  in  4"  M,  Mehrcre  Compo- 
HJtionen  dieses  Meisters  siud  in  verschiedenen  Samniiuugen  enthalten.  Das 
Nr.  43  gegebcne  ist  aus  Glarean  und  trilgt  den  Cantus  firmus  im  Tenore, 
welcher  denselben  in  Noten  von  gleicher  Daucr  ununterbrochen  fortftthrt. 
Dies(»s  Sttick  ist  auch  deswegen  von  Bedeutung  well  der  Cantus  Jirmus  der 
vierten  Tonart  mit  ^,  oder  auf  A,  angehort,  welche  hier  harmonisch  ohne 
eigentliche  Cadenz  in  G-dur  schliesst,  und  ist  eigens  fflr  die  Sammlung  Gla- 
reans  als  Muster  dicser  Tonart  vom  Meister  componirt. 

Sein  Zeitgenossc  Heinrich  Fink,  der  in  der  2.  Halfte  des  15.  Jahrh.  blfihte, 
zeichnete  sich  durch  Kraft  uud  Gediegenheit  seiner  Werke  aus,  unter  denen 
bcsonders  2  davon  Zcugniss  gcben,  das  5-stimmig  bearbeitete  Lied  „Christ 
ist  erstanden"  und,  das  4-8timmige:  „Im  Namen  Gottes  fahren  wir."  Siehe 
Musikb.  Nr.  44.    Ihm  ebenbttrtig  zur  Seite  steht  Tliomas  Stolzer  geb.  1490. 

Als  Rt(!rn  erster  Grosse  gUluzt  Heinrich  Isaak,  welcher  Kapellmeister 
des  Kaisers  Maximilian  war.  Er  ist  in  weiteren  Kreisen  bekannt  durch  sein 
Lied:  „Inspruck  ich  muss  dich  lassen."  Von  grosser  Pracht  sind  seine  La- 
mentationen.     In  seinen  Messen,  deren  er  eine  grosse  Anzahl  (22)  schrieb, 
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ist  er  noch  ganz  Niederiander.  Bosondors  verdieiit  hier  auch  in  liturgischer 
Beziehnng  erw&hst  zu  werden  eine  Sammlung  von  Mototton,  mit  dom  Cat^n 
tu8  firmus  in  der  Bassstimme,  welche  dio  Officien  far  alle  Feste  des  Som- 
mers  enthaiten,  von  laaak  begonnen  and  nach  dessen  Tode  von  Ludwig 
Senjt,  seinem  Schfller,  vollendet,  die  sich  in  der  kgl.  Bibliothek  zu  MOnchen  be- 
finden,  nnter  dem  Titeh  JtJn  Opus  Mtmcum  festonnn  dierum  cujua  cantum 
choraleni  gravis  vox  habet  .  .  •  .  MDXXXI,  ferner  ein  &hnliches  Werk  un- 
ter  dem  Titel:  Coralis  Constantinty  ut  vulgo  vocanty  opus  insigne  et  praecla^ 
rum  vereque  coehstis  harmonuiey  autkore  nunqmim  satis  laudato  Mxisico, 
JJeinrici  Isaac,  Divi  (piodam  Caesaris  Maxiniiliani  Symphonisie  Regio  etc. 
Norimbergae  imprimehat  Uieronimus  Formschiieider  Anno  1556  4  voL  in 
4**  oblique.  Tom.  la  Domin.  Trinitatis  usque  Advent  Domin.  Tom.  II  cont. 
part  prim.  Ilistoriarum  de  Sanctisy  quae  diebus  fest'is  in  templis  canunt. 
Tom.  III.  De  Sanctis.  Hier  iiegt  der  Choral  im  1 .  and  2.  Buche  im  Discant, 
im  3.  Buche  aber  im  Bass.  Glaratny  der  vol!  seines  Lobes  ist,  hat  mehrere 
Motettcn  dieses  Meisters  in  seine  Sammlung  aufgenommen.  Musikb.  45  gibt 
den  Introitus  fdr  das  Fest  der  heiligen  Dreieinigkeit  aus  dem  geuaunten  Werke. 

Ein  eben  so  sch&tzenswerther  Meister  ist  Leonhard  Paminger^  1 1568. 
Yon  ihm  sagt  Proske  in  der  Yorrede  zur  Miisica  divina:  „Zeugniss  von  dem 
unerhdrten  Fleisse  des  Meisters  legt  eine  Sammlung  ab,  die  nach  seinem 
Tode  unter  dem  Titel:  Primus  (Sec.  Tert.  Qu<2rtus)  Tomus  ecclesiastica- 
rum  cantionum  4.  5  et  ^  vocum  a  prima  Dominica  Adventus  usque  ad 
passionem  Domini  et.salvaioris  nostri  Jesu  C/uisti^^  Norimbergae  in  of  fie, 
Theodorici  Gerlatzeni  1573  erschienen  ist  Die  Liturgie  des  ganzen  Kir- 
chenjahres  findet  sich  in  diesem  Werke  auf  das  Erschopfendste  behandelt, 
danmter  die  Harmonisirung  der  Psalmen  in  einer  an  YoUstftndigkeit  grftnzen- 
den  Dorchftihrung,  wie  sonst  nirgend  vorhanden  ist/^ 

Wir  haben  nun  noch  einem  Meister  unsere  Aufmerksamkeit  zuzuweuden, 
welchem  der  bald  sich  vollziehende  Umschwung  der  Musik,  n&mlich  der  Melodie, 
die  der  Composition  zu  Gmnde  Iiegt,  die  Herrschaft  einzurftumen  und  die  ganze 
hannonische  Entfaltung  ihr  dienstbar  zn  machen,  zuzurechnen  ist.  EsistXud- 
wigSenJl.  Er  stand  nooh  imBienste  des  1519  verstorbenen  Maximilians  und 
seines  Nachfolgers  Karl  V.  Aber  schon  im  Jahre  1534  war  er  Illustrissifni 
JBojorum  principis  Guillielmi  musicus  primarius.  Die  oben  bezeichnete 
Richtung  seiner  Kunst  machte  ihn  zum  vorzUglichen  Lieblinge  Luthers,  der 
seine  Compositionen,  von  denon  er  sehr  entzUckt  war,  hochpreiset.  Er 
schlug  ja  eben  die  Richtung  in  der  Musik  ein,  welche  der  Idee  Luthers  von 
derselben  entsprach:  „Der  schlechte  einf&ltige^^  Tenor  soUte  dorch  die  Har- 
monie  seine  Yerherrlichung  und  Erklftrung  finden/'  Musikb.  Nr.  47  gibt 
eine  Probe  seiner  Composition, 
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Die  Reformation  hatte  der  Harmonie  eine  ganz  specielle  lUchtnng  ge- 
geben.  Indem  sic  die  gauze  Kraft  ihres  Eultus  in  das  deutsche  Lied  legte, 
war  es  nothwendig  geworden,  sic  in  dieser  Richtung  bin  zu  culti>iren.  Bei 
den  Fortschritten,  welche  der  polj-phone  Gesang  schon  gemacht  hatte,  und 
der  Vollendung,  in  welche  das  Orgelspiel  getreten  war,  woUto  und  konute 
der  Protestantismus  bei  dera  unisonen  Gesange  nicht  stehen  bleibeu,  ander- 
seits  konnto  die  ktlnstliche  Verwebung  der  Stimme,  mit  welcher  die  alte 
Schule  die  im  Tenor  liegende  Melodie  umgab,  fdr  den  Yolksgesang  sich  nicht 
eignen,  da  sie  dem  ungetlbteu  Ohr  die  Melodie  mehr  verhttUte,  als  dass  sie 
entschieden  hervorgetreten  wftre.  Endlich  war  das  reiche  Material,  das  in 
der  katholischen  Kirche  in  deutschen  und  lateinischen  Liedem  vorlag,  der 
neuen  Lehre  anzupasscn  ujid  entsprechcnd  umzuarbeiten. 

Zu  diesem  Zwecke  hatte  sich  Luther  Johaim  Waltlt^r  im  Jahre  1 524  zu 
einer  Berathung  nach  Wittenberg  berufen  und  mit  seiner  Hilfe  als  Grundlage 
des  evangelischen  Gesanges  eine  Liedersammlung  fertig  gebraqht,  welche  von 
Walther  untcr  dem  Titel  „Geistlich  gesankbtichlein"  in  5  Stimmheften  heraus- 
gegeben  wurde.  Walther  ergriff  mit  ganzer  Seele  die  Sache  der  Reformation 
und  wird  mit  Recht  der  Vater  des  evangelischen  Gesanges  geuaunt. 

Er  war  aber  noch  zu  sehr  an  die  alte  Schule  gefesselt,  als  dass  es  ihm 
gelungen  wftre,  die  Melodie  zur  Herrschaft  gelangen  zu  lassen.  Eine  Probe 
seiner  Compositionen  gibt  Musikb.  48,  in  welcher  der  Choral  zwar  in  der 
Oberstimme  liegt.  Das  gentlgt  aber  noch  nicht;  zur  Erreichung  dieses  Zweckes 
war  erforderlich,  dass  die  Harmonie  eine  ganz  einfache,  einContrapunktNote 
gegen  Note  sei,  und  dass  die  Melodie  dadurchnoch  mehr  hervorgehobenwerde. 

Claude  Gaudimel  (1572  fiel  er  zu  Lyon  als  Hugenot)  hatte  zuerst  mit 
gutem  Erfolg  diesen  Versuch  gemacht.  Die  Musikb.  Nr.  49  und  50  gibt  2 
Beispiele  aus  seinen  Psalmen,  eines  in  wclchem  die  Melodie  im  Tenor,  und 
eines,  in  dem  sie  im  Sopran  liegt. 

In  Deutschland  setzte  Leo  Hassler^  welcher  seine  Bildung  in  Venedig 
erhalten  hatte,  diese  Compositionsweise  fort  und  der  evangelische  Kirchen- 
gesang  verdankt  ihm  viele  meisterhaft  behandelte  mehrstimmige  protestan- 
tische  Chorale.  Auf  dem  nun  einmal  angebahnten  Wege  schritten  rdstig  vor- 
ivftrts  Johannes  Eccard  1553  ein  Schiller  Orlandos^  dessen  Compositionen 
sich  durch  eine  hinreisscnde  Lieblichkeit  und  Innigkeit  auszeichnen,  ebenso 
die  beiden  Praetoriusy  Hier&nymus  1560 — 1620  und  Michael  1571 — 1621. 
Zur  deutschen  Schule  zfthlen  femer: 

Jdcob  Gallus^  gest.  zu  Prag  1591,  als  Muster  seiner  Meisterschalt  mag 
die  Motette  gelten:  ^^Quomodo  moritur  Justus/^  Er  wurde  sehr  geschfttzt, 
von  vielen  tlberschatzt,  er  strebt  nach  Glanz  und  Effekt,  aber  das  Feine  und 
Edle  der  Eunst  Iftsst  er  oft  vermissen,     Weit  mehr  tlbertrifft  ihn  der  an- 
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sprachslose,  schlichte,  echt  deutsche  Gregor  Aldungtr^  geb.  zu  Augsburg  um 
das  Jahr  1565.  Er  war  Priester  und  Kapellmeister  des  Baron  Ja^.  Fugger, 
£r  hat  sehr  viol  zum  praktischen  Gebrauch  geschrieben.  Sein  3  stimmiges 
Asmmpta  est  Maria  und  sein  4  stimmiges  Adoramus  te  Chruste  sind  wahre 
Perlen  deutscher  kirchlicher  Eonst. 

Die  Reiho  deutscher  Meister  beschliessen  wir  mit  Adam  GumpelUlieimer, 
Cantor  zu  St.  Anna  in  Augsburg,  geboren  1560  zu  Trossberg.  Er  verdient 
besonders  angefilhrt  zu  werden,  wcil  in  seinen  Tonwerken  der  Eeim  gelogt 
ist  zu  jenen  kr&ftigen  Weisen,  in  welchen  sich  uach  ihm  J.  S.  Bach  und 
H&ndel  verewigten.  Fetis  sagt  von  ihm  in  seinem  Lexicon  unter  dessen  Namen : 
,^cin  Styl  ist  nicht  so  rcich  an  Formen,  als  der  des  Oiiando  Tjosso  seines 
Zeitgenossen,  allein  voU  Eleganz  und  Reinhoit.  Der  hertthmte  Kapellmeister 
des  Churfdrstcn  v.  Bayem  hat  sich,  ohne  etwas  in  harmonischer  Beziehung 
erfiinden  zu  haben,  durch  glflckliche  Yerweudung  dessen  unsterblich  gemacht, 
was  andere  erfunden  haben;  der  arme  Schulmeister  in  Augsburg,  der  ganz 
neue  Bahnen  erdffhet  hat,  ist  unbekannt  geblieben.^^  Die  Musikb.  51  gibt 
dessen  Da  pacem  mit  dem  Canttia  finnxis  im  Tenor. 

Diese  Bestrebungen  waren  auch  begleitet  von  entscheidendem  Einfluss 
anf  Entwicklung  des  kirchlichen  Systems  der  Tonarten  in  der  Harmonie,  und 
68  scheint  mir  hier  der  geeignete  Platz,  die  nothwendigen  Belehrungen 
daraber  einzuschalten. 

Vom  harmonischen  Tonartensystem. 

Die  Yon  Gregor  aufgestellten  Tonarten  mussten  beibehalten  werden,  als 
sich  aus  dem  Unisono  die  Harmonie  zu  entfalten  begann. 

Anfangs  beschr^nkte  sich  die  Rttcksicht  auf  die  Tonart  bloss  auf  die 
ftusserliche  Einhaltung  derselben  in  den  einzelnen  Stimmen,  indem  man  sio 
in  dem  Ambitus  der  betreffendeu  Tonart  hielt.  Glarean^  der  iu  seinem 
Werke  Dodecax'hordon  es  sich  zur  Aufgabe  macht,  die  von  ihm  vertheidig- 
ten  12  Tonarten  an  Beispielen  nachzuweisen,  kennt  durchaus  kein  anderes 
Kriterium  fttr  dieselben,  als  den  Ambitus  und  die  Schlussnote.  Von  einer 
TonalitUt  der  Harmonie  war  in  der  Theorie  keine  Sprache,  wiowohl  auch 
hier,  wie  immer  die  Praxis  der  Theorie  voraneilte. 

Durch  die  Verlegung  der  Melodie  in  die  Oberstimme  und  das  Bestreben, 
dieser  die  Herrschaft  tlber  die  Harmonie  zu  sichem,  so  das  sie  erst  durch 
die  Harmonie  in  ihrer  vollsten  EigenthiUnlichkeit  hei*voi*trete,  musste  man 
auch  darauf  bedacht  sein,  die  durch  die  Tonart  ausgesprochene  Eigenheit 
der  Melodie  entschiedener  durch  die  Harmonie  zum  Ausdrucke  zu  brin- 
gen,  als  dieses  bisher  in  den  contrapunktischen  Arbeiten  geschchon  war. 

Zur  Darstellung  der  auf  diese  Weise  zur  Entwicklung  gelangten  harmo- 
nischen Gesetze  4er  Tonarten  muss  ich  von  der  Ordnung  abweichen,  in 
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welcher  die  gregoriaiiischen  Tonarton  gewOhnlich  numerisch  aufgezahlt  wer- 
den  und  beginne  mit  der  sogcnannten 

1.  Lydischen,  der  V.  nach  gregorianischer  Z^hlung.  Dieser  licgt  die 
Tonlciter  aus  F  zu  Gruude : 

F  G  ah  ale  /. 

Sie  i8t  unter  alien  dor  reichstop  harmonischen  Entfaltung  falug.  Sic  ist  im 
Standc  oine  Yollkouiinene  Cadenz  in  ihre  Dominante  C  so  wie  in  ihre  Tonika 
F  zu  bilden;  und  docli  findet  man  sio  von  den  Schdpfem  dieses  Systems 
vern&clilSssigt  und  hdchst  selten  im  evangelischen  Kirchenlied  zur  Anwen- 
dung  gebracht. 

Der  Grund  hiefttr  liegt  in  dem  in  ihr  vorherrschend  zu  Grunde  liegen- 
den  Triton  h  zu  ihrer  Tonika  F,  Dieser  verlangte,  so  oft  er  in  Anwendung 
kam,  den  Uebergang  in  das  Tefrachai'd  der  synernenonj  nach  unserer  Sprache 
die  Emiedrigung  des  h  in  />,  wodurch  diese  Tonaii;  in  die  jonische  abergeht 
So  musste,  wie  oben  sehon  eiwiihnt  ist,  Glarean  seinen  Freund  Greg.  Meyer 
ersuchen,  als  Beispiel  eine  Weise  der  rein  lydischen  Tonart  zu  behandeln, 
fttr  seine  Mustersammlung  eigens  das  mitgctheilte  Sttick  zu  schreiben.  Nr.  33. 

Ist  aber  die  lydische  Tonart  fttr  sich  von  den  Harmonikern  nicht  als 
selbststfindige  Tonart  beachtet  worden,  so  ist  sie  doch  ganz  geeignet,  durch 
die  FlUiigkeit,  .in  ihre  Dominante  mit  einem  vollkommenen  Schluss  zu  mo- 
duliren,  eine  neue  Tonart  auf  ihrer  Dominante  zu  erzeugen,  namlich 

2.  Die  Jonische,  d.  i.  die  V.  Gregorianische  (Lydische)  mit  b  moll; 
Oder  in  Transposition: 

C  D  E  F  G  a  h  G. 
Hierait  ist  aber  auch  die  Grundeigenheit  der  jonischen  Tonart  und  ihr  har- 
monischcr  Untorschied  von  unserm  modernen  G  dur  begrttndet  Wahrend 
C  dur  strebt  in  G  dur  ausznweichen,  ist  der  jonischen  Tonart  die  Modula- 
tion in  F  eigen,  als  ein  Zug  ihrer  Abstammung  von  ihrer  Erzeugeiin  der 
Lydischen  Tonart,  und  es  steht  ihr  die  Ausweichung  ins  (7  um  so  weniger 
zu  G(»bote  als  sie  ihre  Grundtonart  verlilugnen  und  den  Grundton  F  in  FH^s 
erholu?n  mttsste,  wodurch  sie  aber  selbst  in  das  Geschick  derselben  zurttck- 
fllllt  und  einen  Tritonus  C —  Fis  in  die  Relation  zu  ihren  Grundtone  auf- 
nimmt.  Nur  in  Beziehung  auf  den  in  ihr  liegenden  Leiteton  zu  einer  voll- 
kommenen Cadenz  in  den  Grundton  C  findet  sie  ein  Mittel  eine  Art  Cadenz 
auf  ihrer  Dominante  zu  crmoglichen,  indem  sie  n&mlich  die  voUkommene 
Cadenz  CFG  C  auf  G  unterbricht,  was  man  Mitolydisdie  Cadenz  heisst, 
welche  eben  zu  den  harmonischen  Eigenthttmlichkeiten  der  jonischen  Tonart 
gehdrt;  und  ihr  zugleich  die  FHhigkeit  gibt,  auf  ihrer  Dominante  die 

3,  MixolydiscJie  Tonart  zu  erzeugen,  in  die  sie  ebon  so  gfeme  hinflber- 
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kliDgt  als  zurQck  zu  ihrer  eigencn  Erzeugcrin  der  Lydischen,     Die  Mixoly- 
dische  Tonart  —  die  Vin  nach  grcgorianischor  Z&hlung  hat  also  die  Tonlciter: 

G  a  h  c  d  e  f  g,  . 
In  ihr  liegt  die  MOglichkeit  zu  cadenziren  in  C  und  F.  Die  Modulation  in 
C  jonisch  gehort  zu  ihrer  Haupteigenhcit,  so  dass  ihre  Harmonisiruiig  oft 
ganz  jonisch  wird,  um  so  mehr,  da  sie  sich  der  Freiheit  auch  in  F  zu  modu- 
liren  schr  oft  bedient.  Dagegen  fehlt  ihr  die  Mdglichkeit  aus  sich  eineu 
vollkommenen  Schluss  in  ihre  Tonika  auszufuhren.  Sie  muss  sich  mit  der 
oben  angeftthiten  Cadenz  begnflgen,  welche  eben  desswegen,  weil  sie  dieser 
Tonart  ausschliesslich  eigen  ist,  die  mivolydisclie  Cadenz  genannt  wird. 

Durch  Erhohung  des  7.  Tones  F  in  Fis  wird  die  mixolydischc  in  die 
jonische  Tonart,  ihre  Erzeugerin  umgeformt,  wozu  sie  ihre  Hinneigung  zu 
letzter  auch  ermachtigt,  nicht  nur  gangweise  die  Ilarmonie  ihi'cr  Mutter  zu 
adoptiren,  sondeni  vorttbergehend  selbst  modulatorisch  sich  in  die  Jonische 
umzuformen.  Dieses  muss  sie  sogar,  so  oft  in  ihr  der  Triton  zum  Vorschein 
kommt,  der  in  dieser  Tonart,  wo  nicht  F  also  die  jonische  Tonart  vorherr- 
schend  ist  nicht  durch  Erniedrigung  des  h  m  A,  sondem  durch  Erhohung 
des  F  in  Fis  zu  vermeiden  ist,  besonders  am  Schlusse,  in  dem  sie  durch 
Einfnhrung  des  h  in  ihren  Ban  sich  in  die  dorische,  ihre  Erzeugte,  wie  wir 
sehen  werden  umgestalten  wtirde,  was  wohl  im  Laufe  des  Sttickes,  aber  nicht 
am  Schluss,  der  die  Eigenthtimlichkeit  der  Tonalitat  auszusprechen  hat,  ge- 
schehen  darf.  Aber  auch  ausser  der  besprochenen  Nothigung  wenden  die 
Meister  dieser  Zeit  am  Schlusse  der  Tonart  die  Diesis  an,  aber  nie  ohne 
Yorher  das  ihr  eigenthttmliche  F  scharf  zur  Geltung  gebracht  zu  habeu. 

Ihr  eigenthtlmlicher  Schluss  bleibt  aber  inmier  der  mixolydische.  Er 
verleiht  ihr  den  mystischen  Ausdruck,  wesswegen  diese  Tonart  so  hftufig  in 
Anwendung  kam.  Es  ist  die  Wahrheit  harmonisch  zur  Dai-stellung  gebracht, 
dass  hier  auf  Erden  nur  das  Sehnen,  nie  voller  befriedigender  Abschluss  zu 
suchen  sei,  der  erst  jenseits  als  erwaileter  Tonika-Akkord  erklingen  kann. 

Durch  eine  Art  mixolydischen  Schlusses,  aber  viel  schwachorer  Natur 
von  C  in  D  erzengt  die  mixolydische  Tonart  auf  ihrer  Dominante 

4.  die  Dorische  nach  gi*eg.  Benennung  die  1.  mit  der  Tonleiter 

D  E  F  G  ahc  d, 
Ihr  Grundcharakter  liegt  in  demAnklang  an's  Mixolydische  einerseits,  ander- 
seits  in  ihrem  Streben  nach  der  auf  ihrer  Dominante  sich  erzeugenden  &oli- 
schen  Tonart.  Zu  letzerer  zu  gelangen  wird  G  oft  zu  gis  erhOht.  Sie  hat 
in  sich  auch  nicht  die  Fahigkeit  eiuen  ^'Ollkommenen  Schluss  in  ihre  Domi- 
nante zu  machen,  cs  ist  ihr  aber  gestattet  die  7.  Stufe  c  in  cis  zu  erhShen, 
da  diese  durchaus  kein  charakteristischer  Ton  in  ihrem  Baue  ist.  Sie  drtickt 
ihre  Neigung  zur  fiolischen  Tonart  aber  nicht  bloss,  durch  die  Modulation, 
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vermdge  des  erhohton  Leitetons  gis  aus,  sondern  auch  dadurch,  dass  so 
oft  wenigstens  das  in  ihr  wesentliche  F  in  Relation  mit  h  tritt,  dieser  Tri- 
ton nicht  durch  ErhOhung  des  Fm  fis  sondern  durch  Erniedrigung  des  A  in 
b  geldset  wird,  wodurch  sie  selbst  sich  in  die  aolische  Tonart  umgestaltet, 
und  die  Freude,  welche  in  dieser  Tonart  durch  das  schwermttthigere  moll  in 
Folge  der  grossen  Sext  h  hindurchtont,  sich  abschwilcht. 
Auf  ihrer  Quinte  erzeugt  sich  die  ihr  verwandte 

5.  Aeolische  Tonart,  die  1.  gregorianische  in  b  molly  mit  der  Tonleiter 

Ahcdefga. 
Ihre  Behandlung  unterscheidet  sich  von  der  dorischen  Tonart  'dnrch  die  fast 
regelm&ssige  Anwendung  des  grossen  Dominantendreiklanges  znr  Modulation 
in  die  eigene  Tonika  und  wohl  auch  zur  phrygischen  Cadenz  e  gis  L  Da- 
durch  erhdlt  ihr  sonst  gedrUckter  Charakter  Aulschwung  und  interessante 
Lichtstellen. 

Durch  diese  Cadenz  erzeugt  sich  aus  ihr  die 

6,  Phrygiache  Tonart  unter  den  Gregorianischen  die  3.  mit  dor  Tonleiter 

EFGahede. 
Sie  ist  die  Eigenthflmlichste  von  alien.  Durch  ihre  Abstammung  vom  Aeoli- 
schen  neigt  sie  sich  diesem  zu,  und  nimmt  dann  den  grossen  Dominanten- 
Accord  wieder  auf  als  Modulationsmittel  Sie  neigt  sich  aber  durch  ihre 
Domiuante  A,  als  Leiteton  ins  C  auch  der  jonischen  zu,  und  wird  auch  oft 
BO  harmonisirt;  und  selbst  dasLydische  klingt  in  ihr  an,  wozu  ihr  die  eigene 
Tonika  E  als  Leiteton  ins  F  Veranlassung  gibt.  Einen  befriedigenden 
Schluss  in  die  Tonika  vermag  sie  nicht  zu  bilden,  da  zur  Herstellung  des 
Dominantenaccordes  nicht  bloss  eine  nicht  zu  motivirende  Erhohung  des  To- 
nes F^  sondern  auch  noch  die  des  rf  in  dis  erforderlich  wSlre.  Die  ErhShung 
des  F  wird  nothwendig,  wenn  dasselbe  dem  h  gegenilber  zu  stehen  kommt, 
um  den  Tritonus  zu  verraeiden,  wenn  nicht  der  besondere  Ban  der  Melodie 
die  Erniedrigung  des  h  verlangt.  Es  bleibt  ihr  also  nur  der  Schluss  Qbrig 
der  sie  erzeugt  hat  von  D  ins  F  dur,  oder  eine  Halbcadenz  von  A  moll  zu 
J57dur,  wo  F  also  eigentlich  mehr  als  Dominante  von  -4  moll,  oler  aeoUsch, 
auch  als  Grundton  erscheint. 

Gcmfiss  der  Vielseitigkeit,  welche  diese  Tonart  den  Harmonisten  bei 
ihrer  Behandlung  bietet,  ist  sie  auch  verschiedener  Wirkung  von  schmera- 
lichster  Zerrissenheit  und  Leerheit  —  bis  zum  Ausdrucke  majestatischer  Er- 
habenheit  fahig. 

Weiter  lasst  sich  diese  Entwickluug  nicht  fortsetzen;  denn  die  Domi- 
nante der  phrygischen  Tonart  ist  ein  vermiuderter  Dreiklang,  der  zur  Er- 
zeugung  einer  Tonleiter  nicht  tauglich  ist. 

Die  Tonleiter  von  H  zu  h  wird  oft  innerhalb  der  phrygischen  selbst 
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dargestellt,  wenn  durch  das  TonverMltniss  der  TriUmxis  darch  Emiedrigung 
des  hmh  vermieden  werden  muss;  denn  die  Tonleiter  EFGabcde 
ist  gleich  dier  11  C  D  E  F  G  ah. 

Neben  einem  wunderbaren  geheimniasvollen  Walten  liegt  in  diesem  Ton- 
art^nsystem  ein  uncrmcsslicher  Reichthum  ftlr  harmonische  Entfaltung,  den 
die  folgende  Periode,  weil  sie  ihn  nicht  auszunutzeu  verstand,  verworfen  hat. 

Es  ist  dem  mit  den  Gesetzcn  dieser  Harmonik  vertrauten  Meister  nicht 
bloss  die,  doch  nur  in  einer  Grundtonart  bleibende  Modulation  in  den  trans- 
ponirten  Dur-  oder  Molltonarten  moglich,  sondern  in  wirklich  verschiedene 
Tonarten,  z.  B.  vom  Mixolydischen  ins  Dorische;  und  zwar  stehen  ihm  hiezu 
zwei  Wege  offen,  entweder  durch  Modulation  oder  durch  Umbildung. 
Er  kann  also  vora  Mixolydischen  nicht  bloss  aus  y  Murolydisch  in  D,  A,  u.  s. 
w.  mitolydisch  sich  bewegen,  sondern  er  kann  in  1)  dorisch  moduliren,  in- 
dem  cr  in  der  G-leiter  bleibend  durch  Einftlhrung  des  b  die  Mixolydische 
Tonart  in  die  Dorische  und  durch  P^inftlhrung  von  Jis  sie  in  die  Jonische 
umgestaltet. 

Nach  dieser  durch  den  Entwicklungsgahg  der  deutschen  Musik  veran- 
4assten  Episode  mftssen  wir  wieder  zur  Geschichte  der  Musik  zurUckkehren 
und  haben  jetzt  zu  betrachten: 

3.  Die  Musik  bei  den  Venetianern. 

Schon  zu  Anfang  des  1 5.  Jahrh.  hatte  St  Marco  in  Venedig  einen  musi- 
kalischen  Dienst.  Der  erste  bekannte  Organist  war  Zuchetto^  der  zura  Nach- 
folger  Francesco  da  Pesaro  hatte,  von  wo  an  sich  das  Verzeichniss  der  Orga- 
nisten  ununterbrochen  fortftihrt.  Am  Ende  des  15.  Jahrh.  waren  an  St 
Marco  ein  zahlreicher  Sangerchor  nebst  2  Organisten  angestellt,  welche  ver- 
pflichtct  waren  die  2  grossen  Orgeln  zu  spielen.  Den  Grund  zur  Venetiani- 
nischen  Schule  legte  jedoch  der  Niederlander  Adrian  Willaert  geboren  zu 
Brdgge*,  in  den  letzten  Jahren  des  15.  Jahrh.  wurde  er  am  12.  December  1527 
zum  Kapellmeister  von  St  Marco  ernaimt.  Die  Grossartigkeit  Venedigs,  die 
grossen  mit  Pedal  versehenen  Orgeln  entfalteten  das  Talent  Willaerts  mehr 
und  mehr  und  er  war  der  erste,  der  nicht  bloss  mehrstimmig,  sondern  auch  fUr 
melirere  geschiedene  Chore  schrieb,  wozu  ihm  die  geschiedenen  Chdre  der 
Basilika  Veranlassung  boten.  Der  Erfolg,  den  er  dadurch  errang,  sicherte  sei- 
nen  liuhm  auch  fttr  die  Nachwelt.  Cyprian  de  Rore  sein  SchUler  und  Nachfolger 
trat  riihmlichst  in  die  Fusstapfen  seines  Meisters.  Ctamiio  Meimlo  zeichnete 
sich  nicht  bloss  als  Componist,  noch  mehr  als  Organist  aus,  was  seine  Werke 
bezeugen,  die  er  hinterliess.  Vor  allem  waren  es  Andreaa  CaJnieli  und  sein 
Neflfe  Jclianiies^  welche  die  Idee  Willaerts  immer  mehr  erweiterten.  Beson- 
ders  Gabrieli  fQhrte  die  venetianische  Schule  auf  den  Gipfelpunkt  dia*  Kunst. 
In  ihr  offenbart  sich  ein  ktthner,  grossartiger  Geist,  in  welchem  mehr  als  in  an- 
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dern  Schulen  der  dramatischo  Effekt  hervortritt  Joharmes  Gabrieli  hatto 
schon  den  Grand  zu  dem  vorhin  criautertcn  Tonartensj'stem  gelegt,  das  erst 
durch  die  deutsche,  venetianisch  gebildcte  Schulo  von  Leo  Hassle?'  an,  im  Zu- 
sammenwirken  mit  der  Tendenz  des  evangelischen  Kirchcngesanges  seine  vol- 
lendete  Ausbildung  erhielt 

Es  erttbrigt  uns  jetzt  noch  auch 

4.     Die  Musik  bei  den  Italienern 
zu  betrachten. 

Im^l5.  Jahrh.  war  fUr  die  Weiterbildung  der  Musik  in  Italien  sebr  wenig 
geschehen.  Sie  flihrten  die  Compositionen  auf,  welche  ihnen  die  Niederiander 
fertig  lieferten.  Der  ersto  bedeutende  Tonsetzer  ist  Constanzo  FestOy  den 
Baini  fttr  den  Vorlilufer  Palestrinas  halt. 

Wenn  man  auch  den  Einfiuss  dieses  Meisters  auf  die  musikalische  Rich- 
tung  Palestrinas  nicht  ganz  absprechen  kann,  so  steht  ihm  jedenfalls  Claude 
Govdimel,  der  in  Rom  eine  Sangcrschule  hatto,  und  der  Lehrer  Palestiinas 
war,  viel  naher.  Diese  beiden  sind  aber  auch  alle  hervorragendcn  Meister 
Italiens  bis  Palestrina^  dessen  Ruhm  allein  sein  Vaterland  liber  alle  Lender 
empor  hob.  Er  war  im  Jahre  1524  geboren  und  wurde  1551  bei  St  Peter 
als  Kapellmeister  angestellt,  1553  wurde  er  auf  Wunsch  des  Papstes  Julius 
in.  unter  die  pastlichen  Capellensangcr  anfgenommen.  Als  aber  Paul  IV. 
den  pftstUchen  Stuhl  bestiegen  hatte,  traf  ihn  das  schwere  Geschick,  well  ver- 
heirathet,  aus  der  Kapelle  mit  ciner  Pension  von  6  Scudi  monatUch  durch  Mo- 
tu  proprio  des  Papstes  vom  30.  Juli  1555  verstossen  zu  werden.  Dieser 
Schlag  zog  ihm  eine  schwere  2  Monate  dauernde  Krankheit  zu.  Am  1 .  Okto- 
ber  erOffnete  sich  ihm  die  Kapcllmeisterstelle  im  Lateran.  Um  diese  Zeit 
componirte  or  seine  Lamentaiioneii  des  Jei^emias^  die  an  Feinheit  des  Aus- 
druckes  und  Genialitat  der  Bchandlung  alles  bisher  Geschriebene  weit  ttber- 
trafen.  Scinen  eigentlichen  Ruhm  begrttndeten  jedoch  die  Improperieii  und 
das  Sstimmige  Crux  fidelisy  welche  1560  das  ersto  mal  aufgeftthrt  wurden. 
Sie  sind  im  Style  des  Falso  Bordcme  gesclirieben,  also  von  hdchster  Ein- 
fachheit,  aber  die  Harmoniefolgen  sind  mit  solchcr  Kunst  gcwfthlt,  es  durch- 
weht  sie  eine  so  himmlische  Andacht,  dass  sie  den  Horer  gleichsam  der  Erde 
entrticken,  und  er  sich  unter  die  Ch6re  der  seligen  Geister  versetzt  glaubt 
Noch  Niemand,  der  sie  je  zu  horen  bekam,  konnte  dem  hinreisseuden  Zau- 
ber  derselben  sich  entziehen.  Papst  Phis  IV,  verlangte  selbst  diese  Impro- 
peria  und  befahl,  dass  man  sie  in  seiner  eigencn  Kapelle  aufftihre. 

Hier  ist  der  Anekdote  zu  entgegnen,  welche  fast  allgemein  erzahlt  and 
trotz  aller  Widorspruche  auf  Treu  und  Glauben  noch  immer  hingenommen 
wird.  Man  sagt:  „Die  Vater  des  Conciliums  batten,  veranlasst  durch  ver- 
schiedeno  Missbrauche,  welche  in  der  Kirchenmusik  stattfanden,  beschlossen. 
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die  Figoralmusik  ganz  ans  der  Kirche  zu  verbannen,  und  bloss  den  grcgoiia- 
nischen  Gesang  fUr  die  Zukanft  zuzulassen.  Dagegen  h&ttcii  sich  namcntlich 
die  Cardin&le  Vitellozzo  und  Karl  Borromftus  verwahrt  und  Palestrina  ver- 
anlasst  eine  mustergiltige  Messe  zu  schreiben.  Diese  wurde  in  Gegenwart 
der  y&ter  des  Concils  aufgefilhrt  und  diese  waren  so  entzUckt  darUber,  dass 
sie  das  Dekret  zuracknahmen.'^  So  die  Sage,  ?^elche  aber  von  A  bis  Z  er- 
logen  ist. 

Die  Yerhandlungen  des  Concils  beweisen  die  Unwahrheit  dieser  An- 
gaben. 

Den  11,  Septb.  1661  vor  der  22.  Sitzung  glaubten  einige  V&ter  fttr 
Ausschliessung  der  figurirten  Eirchenmusik,  und  allcinige  Beibebaltung  des 
Chorals  votiren  zu  mUssen.  Dagegen  sprachen  sich  alle  librigen  ans  untcr 
Berufung  auf  Eccli  32,  5.  y^Ne  impedias  MimcamJ^ 

In  der  22.  Sitzung  wurde  daher  nur  beschlosscn:  yyAh  ecclemis  vera 
musicas  eaSy  td>i  sive  organOy  she  cantu  lascivum  out  impurum  altquid 
nuscetuvy  (ordinarii  locorum)  arceant,  tU  domus  Dei  vere  donius  orationis 
esse  videatur  ac  diet  possUJ^ 

In  der  23.  Sitzung  wird  angeordnet,  dass  in  den  zu  errichtendcn  Knaben- 
seminarien  Gesangunterricht  zu  erthcilen  sei  nGrammaticeSy  e  ant  us,  coin^ 
puti  ecclesiasiiciy  cdiarumque  bofiarum  artium  disciplinam  discant/* 

In  der  24.  Sitzung  wurden  42  Punkto  zur  Berathung  vorgelegt,  von 
denen  der  3,  das  Yerbot  der  zu  weichlichen  Musik  aussprach.  Als  Kaiser 
Ferdinand  die  Abschrift  dieser  ihinkte  durch  seine  Comissarien  erhalten 
hatte,  entgegnete  er  auf  Punkt  3,  dass  man  desswegen  den  Figuralgesang 
nicht  ganz  verbannen  mOchtc,  weil  er  nicht  selten  eine  BcfOrderung  zur  An- 
dacht  sei,  worauf  der  Beschluss  der  22.  Sitzung  folgte. 

Das  ist  nun  AUes  was  auf  dem  Concil  von  Triont  fiber  Musik  vorban- 
delt  wurde. 

Die  Sache  verhftlt  sich  aber  so: 

Als  das  Concilium  1563  geschlossen  war,*^  handeltc  es  sich  um  gcnaue 
AusfUhrung  seiner  BeschlUsse,  folgUch  auch  dereu  Uber  Musik.  Pius  lY. 
war  selbst  ein  leidenschaftlicher  Liebhaber  der  Musik,  und  diese  Angelegeii- 
heit  musste  genau  behandelt  werden.  Die  zur  Durchftthrung  der  Conciliums- 
beschlflsse  von  Papst  Pius  eingesetzte  Congregation  tibertrug  die  Leitung 
dieser  Angelegenheit  dem  Kardinal  Yitellozzo,  der  selbst  Kenner  und  Lieb- 
haber der  Musik  war  und  dem  Earl  Borrom&us. 

Der  Cardinal  Yitellozzo  als  Yorsitzender  dieser  Commision  begehite 
mehrcre  geschickte  Sanger  aus  der  papstlichcn  Kapelle  zur  Berathung  und 
erhielt  deren  acht  Die  Hauptforderung  ging  dahiu,  dass  der  Text  bei  den 
Ges&ngen  deutlich  verstanden  werde.     Die  Sanger  ausserten  ihi*  Bedenken, 
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dass  dieses  nicht  immer  mdglich  sei,  wegen  der  Fngen  und  Nachahmungen, 
die  das  eigcntliche  Element  der  musikalischen  Eunst  seien,  von  denen  man 
nicht  lassen  kdnne,  ohne  die  Eunst  selbst  aufzuheben.  Als  man  sie  aaf  das 
Te  Deum  des  Constanzo  Festa  und  die  Lnproperien  des  Pierluigi  hinwies, 
entgegneten  sie,  dass  dieses  kurzc  Satze  enthalte,  welche  allerdings  in  solcher 
Form  behandeit  werden  kOnnten,  nicht  abor  ein  ganzes  Ghiia  oder  Credo, 
Endlich  einigte  man  sich  ftber  folgende  Punkte: 

1.  dass  niemals  mehr  Messen  oder  Motetten  mit  Einflechtung  verschie- 
denartiger  Worte  gesungen  werden  sollen, 

2.  dass  Messen,  welche  ttber  weltliche  Gesftnge  und  Lieder  gearbeitet 
sind  Mr  immer  von  der  Eapelle  ausgeschlossen  sein  sollen, 

3.  dass  Motetten  ttber  einen  Text,  der  nach  Gutdtinken  von  Privatper- 
sonen  verfasst  ist,  nie  mehr  angeftihrt  werdisn  sollen. 

Bezttglich  des  Textverstilndnisses  kam  die  Yersammlung  mit  allseitiger 
Zustimmung  ttberein,  dass  der  pensionirte  Sftnger  der  pUpstlichen  Eapelle 
Pierluig^i  Pcdestrina  beauftragt  werden  sollte,  eine  emste,  Mrchliche  Messc 
zu  schreiben,  welche  den  obengestellten  Forderungen  entspreche,  und  in  der 
man  mit  Beibehaltung  einer  wohltOnenden  Harmonie  und  der  nothwendigen 
Terflechtungen  der  Fugen  den  Text  und  dessen  Sinn  voUstandig  verstehen 
konne.  Wttrde  PMuigi  diesen  Anforderungen  entprechen,  so  verpflichte- 
ten  sich  die  Cardinfile,  an  der  Eirchenmusik  nichts  zu  andern;  wiedrigen- 
falls,  gaben  sie  zu  verstehen,  wttrden  von  den  Uebrigen  zur  Ausftthrung  der 
Bestimmungen  des  Concils  versammelten  Cardinalen  geeignete  Bestimmungm 
getrofFen  werden. 

Der  L  Cardinal  Earl  Borromftus  liess  Pierluigi  zu  sich  kommen,  er- 
suchte  ihn,  eine  Messe  in  der  beschriebenen  Weise  zu  compouiren  und 
empfalil  ihm  den  mOglichsten  Fleiss  anzuwenden,  damit  S.  Heiligkeit  und  die 
Congregation  der  Cardinaie  nicht  genothigt  waren,  die  Musik  aus  der  papst- 
lichen  Eapelle  und  aus  der  Eirche  auszuschliessen,  da  das  Concilium  sich 
begntige,  wenn  dieselbe  dera  Orte  des  Gebetes  wttrdig,  und  geeignet  sei  Ge- 
ftthle  der  wahren  Frdmmigkeit  und  Andacht  in  den  Glaubigen  anzuregen. 

„Armer  Pierluigi^^^  ruffc  Baini  aus  „or  ist  auf  die  schwierigste  Probe 
seines  ganzen  Lebens  gesctzt.  Von  seiner  Feder  hangt  das  Loos  der  Eir- 
chenmusik, zuglcich  aber  auch  sein  bttrgerliches  Leben  und  der  Yerlust  sei- 
nes Ruhmes  ab.  Entweder  genttgt  er  den  Anforderungen  der  Cardinaie 
und  des  Papstes  durch  eine  neue  seinen  Vorgangem  unbekannte  Compositions- 
weiso,  die  man  bisher  mit  der  Natur  der  Eunst  unvereinbarlich  gehalten 
hat,  Oder  er  ist  nicht  im  Stande  sich  von  der  bisher  eingehaltenen  Form  zu 
trenneu,  und  die  Musik  ist  aus  den  heiligen  Tempeln  verbannt  und  er  das 
GespOtte  seiner  Feinde." 
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Pierbuigi  nahm  seino  Zaflucfat  zu  Gott,  der  Quelle  dos  Lichtes,  ihn 
flehte  er  am  Erleuchtxiiig  in  dieser  schwierigen  Aufgabe  an.  Er  wollte  der 
Messe  keinen  Titel  gcben,  damit  er  alien  Yerdacht  vermeide,  ein  weltliches 
Thema  gewilhlt  zu  haben.  AIs  er  aber  seine  Arbeit  begann,  scluieb  er 
obenan:  yylUuniina  octUos  tneoe."  Mit  dieser  Aufschrift  fand  man  uach  sei- 
uem  Tode  das  Originalmanuscript  und  mit  diesem  Titel  wurde  sie  auch  1600 
von  Andreas  de  Affnetis  in  Yenedig  gedruckt 

Um  zn  seinem  Ziele  zu  gelangen,  wendete  er.folgende  Mittel  an: 

1.  £r  bediente  sich  des  contrapunktischen  Kunstapparates  nur  sparsam 
und  unterordnete  ihn  dienend  dem  Texte, 

2.  um  dem  Basse  Ruhe  gOnnen  zu  kOnnnen  und  doch  der  Grundstimme 
nicht  zn  entbehren,  w&hlte  er  2  Bftsse. 

3.  Zu  2  Bitesen  w&ren  6  andere  Stimmen  erforderlich  gewescn,  allein 
eine  8  stimmige  Messe  war  in  der  p&pstlichen  EapelLe  etwas  ungewOhnliches, 
und  Pierluigi  musste  fOrchten,  schon  dadurch  anzustossen;  er  w&iilte  daher 
6  Stimmen,  wodurch  er  in  den  Stand  gesetzt  war,  sie  selbst  in  2  ChOren  auf- 
treten  zu  lasscn, 

4.  wollte  er  jeden  Titel  der  Messe  vermeidon, 

5.  beschloss  er  drei  Messen  zu  componiren,  damit  doch  vielleicht  eine 
den  Sieg  erringe. 

AIs  Pierluigi  die  3  Messen  voUendet  hatt«,  wurden  sie  auf  Befehl  des 
Cardinals  Yitellozzo  am  28.  April  1565  in  seinem  Pallaste  in  Gegenwart 
s&mmtlicher  Congregationsmitglieder  von  s&mmtlichen  pftpstiichen  S&ngern 
vorgetragen.  Die  ersten  2  Messen  errangen  sich  den  Beifall  der  Cardin&le, 
die  dritte  riss  sie  fdrmlich  hin  und  begeisterte  selbst  die  vortrageudeu  San- 
ger. Die  Cardin&le  beglUckwUnschten  Pieidnigi  und  sprachen  sich  dahin 
aos,  dass  nichts  an  der  Musik  soUte  ge&ndert  werden  und  ermahnten  die 
S&nger,  Sorge  zu  tragen,  dass  im  Hause  Gottes  nor  dessen  wardige  Werke 
ausgeftlhrt  werden,  wie  diese  3  Messen. 

Bald  soUte  dem  Meister  die  Ehre  widerfahren  aus  dem  Munde  des  h. 
Yaters  Pins  selbst  das  verdiente  Lob  zu  erhalten.  AIs  am  19.  Juni  dessel- 
ben  Jahres  wegen  Yerbttndung  der  schweizerischen  Eidesgenossen  ein  feierii- 
ehcs  Dankamt  unter  AsGOStenz  des  Papstes  stattfand,  wurde  diese  3.  Messe 
Pierluigis  anfgefQhrt,  nach  deren  Beendigung  Pius  gesagt  haben  soil:  „Dieses 
sind  die  Harmonien  des  neuen  hohen  Liedes,  welche  einst  der  Apostel  Jo- 
hannes im  jubelnden  Jerusalem  gehort  hat,  von  welchcn  uns  ein  anderer  Jo- 
hannes im  sti*eitenden  Jei-usalem  einen  Yorgeschmack  gibt. 

Zur  Belohnung  emannte  ihn  Pius  zum  neugeschaifenen  Posten  eines 
papstlichen  Compositeurs  mit  einem  monatlicheu  Gehalte  von  11  Scudi  (28  tL 
20  kr.),  weil  er  als  Laie  die  Kapellmeisterstelle  nicht  einuehmen  konnte. 

Srhlccht.  O»»«<'lnt'hto  der  Kirchcnmuiiik.  • 
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Als  Pierluigi  vom  Cardinal  Francesco  Pacecco  aufgefordert  wurde,  dem 
Kdnige  Philipp  von  Spanien  diese  bertlhmtc  Messe  zu  dediziren,  legte  ihr 
Palestrina  im  EinycrsUndniss  mit  Vitellozzo  den  Namen  yyFapae  Marcelli"  bei. 

Im  Jalirc  1571  wurde  Pierluigi  vom  h.  Phiiippus  Neri  zum  Mnsik- 
meister  des  von  ihm  gegrttndeten  Oratoriums  berafen. 

Da  diese  Schdpfung  die  Gnmdlage  des  sp&ter  in  weiterem  Sinne  aus- 
gebildeten  Oratoriums  ist,  so  kann  ein  knrzer  Abriss  einer  Gcschichte  des- 
selben  nmsoweniger  tungangcn  werden,  als  unser  gefeierter  Meister  mit  dem 
h.  Grander  des  Oratorinms  in  so  inniger  Yerbindung  stand. 

Philijypus  Neri  wnrde  geboren  den  21.  Juli  1515  zu  Florenz.  Mit  18 
Jahren  begab  er  sich  nach  Rom,  um  dort  seine  Studien  zu  vollenden.  Sein 
frommcr  Sinn  bestimmte  ihn  der  Welt  zu  entsagen,  und  als  er  1551  zum 
Priester  geweiht  war,  trat  er  in  die  Gesellschaft  vom  heiligen  Hieronymus, 
und  widmete  sich  dem  Unterrichte  der  Kinder.  SpSter  versammelte  er  einige 
junge  Leute  um  sich  und  stiftete  1564  eine  Communit&t  unter  dem  Namen  Ora- 
to7*ium.  Der  Musik  liebende  Heilige  hielt  die  Musik  fiJn  ein  mftchtiges  Mittel 
zur  Befdrderung  der  Frommigkeit  und  fQhrte  sie  in  seiner  Anstajt  als  religidse 
Uebung  fftr  seine  SchtQer  ein.  Animuccia^  den  er  mit  der  Leitnng  dieser  geist- 
lichen  Musik  betraute  schrieb  viel  fdr  diesen  ZwecK,  was  unter  dem  Namen 
^lAiudi^^  in  Rom  in  2  Bttchern  1565  und  1570  in  Druck  erschien. 

In  der  mir  vorliegenden  Ausgabe  ist  die  Canzonette  ^yJesu  soimno  eon- 
fcyrto^^  mit  Siinotie  Verouio  tiberschrieben.  Diese  Ausgabe  ist  in  Kupfer  ge- 
stochen  und  fOhrt  den  Titel:  Diletto  Spiritualey  Camonette  a  tre  et  a 
quQitro  voci  coinposte  da  diversi  ecc/**^  AfusicL  Raccolte  da  Simone  Ve^ 
rouio.  Litagliate  et  stampate  dal  medesimo.  Con  Vintavolatura  del  Cim~ 
balo  et  Liuto.  Rama  1586.     Becker  kennt  diese  Ausgabe  auch  nicht. 

Ich  theile  aus  dieser  Sammlung  die  Camonette  ^fJesu  Rex  admirahilis^*^ 
von  Palestrina  sammt  der  Intuvolatura  ftlr  das  Gimbal  und  die  Laute  mit, 
Musikb.  52  und  53. 

Phiiippus  wurde  durch  zwei  Landsleute  des  Pierbdgi  mit  diesem  be- 
kannt  und  gewann  ihn  wegen  seiner  Kunst  und  Frommigkeit  lieb,  so  dass  er 
sein  geistlicher  Seelenftthrer  wurde.  AJs  1571  Animiiccia  starb,  ttbemahm 
Palestrina  die  Leitung  des  Oratoriums,  und  componirte  viele  Ges&nge 
fllr  dasselbe,  deren  SchOnheit  und  Lieblichkeit  Musikliebhaber  der  Menge 
nach  zu  den  geistlichen  Uebungen  der  Philippiner  hinzog.  In  der  von 
Simon  Vermiio  veranstalteten  unter  dem  Titel:  IHletto spiritucde  bei  Alessan- 
dro  Gardane  in  Rom  1586  gedruckten  Sammlung  von  Gesftngen  finden  sich 
nach  Baini  3  mit  Palestrinas  Namen.  1.  Rex  mrtutwn^  rex  gloria^y  2. 
Jesu  Rex  admiralnlis  und  3.  Gesti  sofnmo  conforto. 

Nichtsdestoweniger  fuhr   Piet*lnigi  fort,   seinen    Beruf  als   Tonsetzer 
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(Compositore)  der  p&pstlichen  Kapelle  durch  Schdpfung  neuer  Werke  zu  be- 
th&tigen.  Unter  diesen  ist  besonders  das  4.  Buch  seiner  Motetten  merkwlir- 
dig,  sowohl  seines  musikalischen  Werthes,  als  der  Yeranlassung  wegen,  wolcher 
es  sein  Entstehen  verdankt 

Palestrina  hatte  in  seiner  Jugeud  sich  verieiteu  lassen,  Motetten  ttber 
einige  schlOpfri^e  weltliche  Texte  zu  schreiben.  Yon  diesen  sind  einige  in 
verschiedene  Sammlungen  Ubergegangen,  so  finden  sich  zwei:  1.  Pose  un  gran 
juoco  and  2.  Vedraasi  prima  senza  luce,  in  der  Sammlnng  Canz(yn€ite  a 
qiiattro  rodi  composte  da  diversi  KccJ^  Afimn\  Raecolte  et  atampate  dn  Si- 
mone  Verouio,  In  lixyma  1691,  und  2,  nftmlich:  1.  Ahi  che  quest  occhi  und 
2.  Da  cosi  dotta  onter  dem  Namen  Giav.  Palestrina  in  der  Ghirlanda  di 
Fioreiti  numcali  etc.  Raecolte  et  stampate  da  Sitnone  Verouio*  In  Rwna 
1589.  Darttber  filhlte  der  fromme  Mann  Gewissensvorwllrfe  und  zur  Stthne 
untemahm  er  es,  das  hohe  Lied  in  Musik  zusetzen,  ein  WagstQck,  dem  nur 
ein  Palestnna  sich  unterziehen  konnte.  Er  widmete  es  1584  dem  Papste 
Gregor  XIU.  Die  Zueignungsschrift  gibt  uns  einen  rllhrenden  Beweis  von 
der  kindlichen  Demuth  dieses  grossen  Meisters:  ,^  gibt  sehr  viele  Gedichte^ 
welche  eine  Liebe  zum  Gegenstande  haben,  die  vom  christlichen  Bekenntniss 
und  Namen  weit  entfernt  ist.  Und  gerade  diese  Verse,  die  Ausgeburt  von 
wilder  Lust  entbrannter  Menschen  und  Yerfahrem  der  Jugend,  haben  von 
jeher  dem  grossten  Theile  der  Tonsetzer  zum  Gegenstand  ihrer  Werke  ge- 
dient  Je  mehr  sich  solche  durch  ihr  Talent  Lob  errangen,  desto  mehr 
Aergerniss  gaben  sie  den  Leuten  durch  die  Schlechtigkeit  der  Liedertexte. 
Nun  unter  die  Zahl  dieser  verkehrten  Tonsetzer  zfthlte  auch  ich  eine  Zeit 
und  daher  „sch&mte  ich  mich  vor  mir  selbst,''  (Petrarea)  und  es  schmerzt 
mich  tief ;  aber  da  das  Yergangene  nicht  geftndert,  und  das  Geschehene  nieht 
ungeschehen  gemacht  werden  kann,  so  ftnderte  ich  wenigstens  meinen  Sinn/^ 
Gegen  den  Schluss  bin  Woii  er  fort:  ,^eses  Werk  nun,  so  gering  es  sein 
mag,  wollte  ich  Deiner  Heiligkeit  widmen,  um  derselben,  wie  ich  nicht  zweifle, 
wenn  auch  minder  durch  die  Sache  selbst,  aber  durch  den  Willen  und  das 
Bestreben  Genugthuung  zu  leisten.  Wenn  ich  aber,  wie  ich  es  sehr  wUnsche, 
durch  die  Sache  selbst  genQge,  so  soli  es  mir  eine  Aufforderung  sein  noch 
andere  heranszugeben,  was  nach  meinem  Dafttrhalten  Deiner  Heiligkeit  ge- 
nehm  sein  dtlrfte." 

Yon  seiner  Composition  deutet  Pieiiuigi  in  dieser  Dedikation  an,  dass 
er  in  diesen  Motetten  sich  eines  bewegteren,  freudigeren  Styles  bedient  babe, 
weil  er  diesen  dem  Inhalte  fflr  angemessen  erachtet  Kabe. 

Dieses  Werk  des  unsterblichen  Meisters  ist  unstreitig  dasjenige,  in  dem 
sich  Eunst  und  heilige  Begeisterung  auf  die  hdchste  Stufe  erhoben.  Die 
mystische  Liebe  Christi  zu  seiner  Braut,  der  gottliebenden  Seele,  welche  der 
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Gregenstand  dieses  geheimnissvolleii  ,yLiedes  aller  Lieder"  ist,  hatte  PierluigCs 
ganze  Seele  durchdrungen.  „0!  dass  in  mir  nur  ein  Funken  dieser  Liebe 
lebtc,''  sagte  er  zum  Papste  Gregor,  ais  er  ihn  porsdnlich  um  Erlaabniss  bat, 
dieses  Werk  an'seinem  Throne  niederlegen  zu  dtirfen.  Und  diese  Liebe 
hanchte  er  mit  Meisterschaft,  wie  vom  Geiste  Gottes  selbst  ergriffen,  in  den 
Tdnen  aus.  Was  Wunder,  wenn  dabei  sein  Herz  bciher  schlug  und  der 
Styl  ein  freudiger,  jubelvoU  bewegter  wurde.  Die  innigste,  reinste,  kou- 
scheste  Liebe  spricht  aus  diesen  Tdnen.  Man  braucht  nur  die  Stelle:  „Sii- 
pate  me  muHsy  quia  atnore  lanqueo"  zu  betrachten.  Musikb.  64.  Was 
kann  es  zarteres,  himmlischeres  geben! 

Welcbe  Trostlosigkoit  spricht  aus  dem  Eingang  dieser  Nummer,  da  die 
Braut  ihren  Geliebten  sucht  bei  den  T5chtern  Jerusalems,  yyadjuro  vos% 
ich  beschwOre  euch.  Mit  welchem  Nachdrucke,  mit  welcher  Wichtigkeit 
dringt  sie  in  dieselben,  es  ihm  zusagen;  ^^nuntietis  ei^%  dass  sie  schmacht^ 
vor  Liebe  ,^quia  ainore  lanqueo/^  Die  Tdchter  Jerusalems,  erstaunt  ttber 
solche  Liebe,  fragen  eine  nach  der  andem  ^^qualis  est  dilectus  iuusy  o  put- 
che7'rima  mulieimm,^^  Was  ist  das  fttr  ein  Geliebter,  der  solche  Sehnsucht, 
solche  Trauer  in  dir  erregt.  Mit  ruhiger  Erhabenheit,  sich  der  Vorzftge 
ihres  Geliebten  bewusst,  antwortet  sie:  Dilectus  nieus  candidus  et  itibieun- 
due.  Mein  Geliebter  ist  weiss  und  roth ;  bis  sie  in  Jubel  ausbricht,  ^^electus  ex 
millibus.^^  Der  Ausdruck,  den  Fcdestrina  diesen  Worten  geliehen  ist  die 
wirksamste  und  tiefste  Interpretation  derselben.  Er  weiset  jeden  Gedanken 
an  sinnliche  Liebe  zurQck  und  l&sst  nur  die  menschliche  Seele  durch  Maria 
repr£teentirt  und  Jesus  Christus  als  das  Object  dieser  geheimnissv(^en  Stellung 
und  seiner  Idee  davon  erscheinen. 

Welche  Wirkung  miisste  solche  Musik  auf  ein  frommes  Herz  machen; 
aber  sie  liegt  nur  von  einigen  Wenigen  gekannt,  mit  anderen  Meisterwerken 
in  den  Bibliotheken.  Fttr  die  Kirche  ist  dieses  Werk  nicht  geschrieben, 
unsere  Concertsftle  sind  fttr  so  erhabene  und  keusche  T5ne  zu  profan,  und 
die  Liebe  zur  kirchlichen  Hausmusik  scheint  mit  dem  heiligen  Philippus  Neri 
gestorben  zu  sein. 

Noch  lOJahre  yrar  Palestrina  thatig,  die  Welt  mit  seinen  Tonschdpfun- 
gen  zu  erfreuen.  Man  kann  seine  ThMigkeit  beurtheilen  aus  der'Zusam- 
menstellung  seiner  Werke,  welche  Baini  zum  Drucke  bereitet  hatte.  Sie 
enthait  9  B&nde  Motetten,  I  Band  Hymnen,  1  Band  Offerixme^i,  3  BSlnde 
Lamentationen,  2  B&nde  Magnificat^  I  Band  Litaneien,  4  Biinde  Madrigale 
und  15  Biinde  Messen,  also  im  Ganzen  36  Bftnde,  jeder  von  bedeuteudem 
Umfang  und  doch  ist  diese  Sammlung  noch  nicht  vollstandig. 

Am  26.  Janner  erkrankte  Pierhdgi  emstlich.  Sein  geistlicher  Leiter 
und  Vater,  der  heilige  Philippus  Neri  eilte  zu  ihm,  ihn  zu  dem  Schritte  in 
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die  Ewigkcit  vorzuberciteo  und  zu  sUlrkeu.  Am  28.  bcichteto  er,  am  29. 
empfing  er  die  heilige  Communion  und  am  31.  die  letzte  Oclung.  Der  heilige 
Philipp  wich  nicht  von  seinem  Schmerzenlagcr.  Am  2.  Fcbruar  suchte  er 
in  ibm  das  Yerlangen  zu  erweckcn,  das  Fest  der  seligsten  Jungfrau,  dercn 
Lob  er  so  oft  in  seinen  Werken  verherrlicht  mit  ihr  im  Himmel  zu  fcicm. 
„Ach  ja"*,  erwiderto  der  Sterbcnde  seine  Krftfte  sammelnd,  „wie  sehr  wtinsche 
ich  das,  wenn  cs  Maria,  meine  Znflucht,  mir  von  ihrem  g5ttlichen  Sohne 
orbitten  mOchte".  Dieses  wareu  seine  letzten  Worte,  und  bald  darauf  libergab 
er  im  vollen  Vertrauen  auf  die  Erbarmung  des  Herm  seine  Soelo  in  die 
H^de  seines  Schdpfers. 

Er  wurde  unter  ebrenvollor  Begleitung  im  Yatikan  begraben  und  in 
seinen  Sarg  oine  Blcitafel  gelegt,  welche  die  Inschrift  tmg: 

Joannes  Petru»  Atof/stim  Praenestiniis  —  Masicae  Prineeps. 

Ja,  ^^''^^rst  der  Mnsik^^  war  er  im  vollen  Sinne  des  Wortes.  Durch  ihn 
wurde  die  Kunst  des  Contrapunktes  auf  die  hdchste  Stufe  der  YoUendung 
erhoben,  der  sie  5  Jahrhunderte  lang  zustrebte.  Durch  ihn  erhielt  sie  erst 
die  kirchliche  Weihe  in  dcm  Ausspruche  der  vom  Oberhaupte  der  Eirche 
zur  Regelung  der  Kirchenmusik  nach  dcm  Sinne  des  kurz  zuvor  geschlossc* 
nen  Conzils  medergesetzten  Congregation  —  und  aus  dem  Munde  des 
Kirchenoberhauptos,  Pius  lY.,  selbst. 

Pierhdg^i  Palestrina  boherrschte  nicht  bloss  alle  Mittel,  welche  die 
damalige  Kunst  der  Musik  ihm  boten,  sondem  er  wusste  sie  dienstbar  zu 
machen  als  Trilger  des  Geistes.  In  seinen  Werken  ist  der  Geist  der  kirch- 
lichen  Liturgie  gleichsam  verkdrpert.  Alles  was  er  fiir  die  Kirche  schrieb, 
ist  voll  Andacht  und  WUrde,  es  mag  nun  in  den  einfachen  allgemein  ver- 
st&ndlichen  Formen  des  Falso  Bordone  gegeben,  oder  in  die  roichen  Formcn 
contrapunktischer  Kunst  gekleidet  sein.  Nie  ist  diese  der  Zweck  sdlner 
Arbeiten;  sie  ist  ihm  nur  Mittel,  das  H6chste  auch  mit  den  h6chsten  Scb&tzen 
der  Kunst  zu  umgeben.  Es  haben  viele  Meister  vor  ihm  und  nach  ihm 
preiswttrdige  Werke  fttr  .die  Kirche  geschaffen  5  aber  seine  Werke  haben  das 
eigene  Merkmal  eines  himmlischen,  ongelhaften  Duftes,  der  ein  Ausfluss  seiner 
Frdmmigkeit  war,  und  uns  den  Beweis  liefert,  dass  die  Kunst  nur  im  Dienste 
Gottes  sich  zur  wahren  Gr5sse  erschwingen  kann,  so  wie,  dass  ein  kirchliches 
Kunstwerk  nur  durch  die  Glaubenskraft  und  Fr6mmigkeit  des  Meisters  die 
wahre  Reife  und  Wirksamkeit  gowinnen  kann. 

JS.  Sclielle  behauptet  in  seiner  Rezension  der  Roissmannschen  Geschichte 
der  Musik  (neue  Zdtschrift  ffir  Musik:  1864  Nr.  9  und  10)  auf  Grund  ein- 
gesehener  in  Palestrina  aufgefundener  Papiere:  Pkrhdgi  sei  1614  in 
Palestrina  geborcn,  wo  er  den  ersten  Musikunterricht  genosscn,  und  sei  1544 
Kapellmeister  in  seiner  Yaterstadt  geworden.    Er  sei  zu  weitercr  Ausbildung 
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nach  Rom  goschickt  worden,  wo  er  ,^esegnet  mit  Hausem  und  Landbesitz 
alls  8chr  wohlhabender,  aber  nach  rdmiscbor  Art  etwas  geiziger  Mann  sein 
langcs  Leben  verbrachte  und  beschloss." 

Wir  dttrfen  von  dieser  Periode  nicht  scheiden,  ohue  nooh  jene  Meister 
namhaft  gemacht  zu  haben,  in  dcnon  Pierluigiis  Schulc  nacbklingt.  Unter 
dicsen  sind  die  berahmtesten  desseu  Zeitgenosscn  Giovanm  Animucia 
+  1571,  den  wir  schon  als  Direktor  des  Oratorium  des  heil.  Philippus  Neri 
kenncn '  lernlen.  Seine  Werke  zcichnen  sich  besonders  durch  Anmath  und 
Fasslichkcit  aus.  Giovanni  Naniniy  geb.  1540,  der  erste  Italiener,  der  eine 
Musikschnlc  stiftete,  an  der  sich  auch  Palestrina  betheiligte.  £r  ist  ein  sehr 
achtenswerther  Compositeur,  und  >iele  seiner  Werke  stehen  dcnen  des 
Pierluicfi  nicht  viel  nach.  Felice  Anerio  geb.  um  das  Jahr  1567,  steht 
Nanini  ehrenvoU  zur  Seite  und  ist  ein  sehr  productiver  Compositeur.  Er 
rcduzirte  die  J/w«a  Pupae  Marcelli  auf  4  Stimmen,  um  sie  auch  kleineren 
Ch6ren  zug&nglich  zu  machen.  —  Gregorio  Allegri  geb.  1560,  ein  sehr  be- 
rfQimter  Tonsetzer  und  froramer  Priester;  sein  Miserere  ist  durch  den  tra- 
ditionellen  Vortrag  berflhmt  geworden,  in  dem  es  noch  jetzt  von  den  papst- 
lichen  Sftngejn,  ganz  abweichend  von  der  Aufzeichnuug,  gesungen  wird.  Mag 
es  auch  durch  diese  Vcrzierungen  gewonnen  haben,  so  lagen  sie  doch  nicht 
in  der  Intention  des  Meisters.  Die  Musik  ist  ohnehin  unter  alien  Kdnsten 
dadurch  besondei-s  im  Nachtheil,  dass  zu  ihrer  Darstellung  vermittelnde 
Krftfte  nothwendig  sind,  wUhrend  die  Erzeugnisse  aller  flbrigen  Kttnste  un- 
mittelbaren  Gcnuss  ermoglichen,  wtirde  dann  auch  zu  ihrer  Ausfiihrung  die 
Aufzeichnung  des  Meisters  und  die  im  Kunstwerke  selbst  lie^enden  Anhalts- 
punkte  zu  ihrem  Vortrago  nicht  mehr  gentigen,  so  wilren  alle  ftlteren  Meister- 
werke  fttr  die  Nachwelt  verloren.  Solcho  Verzierungen,  wenn  sie  nicht  vom 
Meister  selbst  bezeichnet  und  durch  desscn  Schulo  erklart  sind,  wie  das  bei 
Bach  und  den  Werken  aus  dcra  vorigen  Jahrhundert  der  Fall  ist,  sind  sub- 
jektive  Auffaasung  des  Vortragenden,  aber  nicht  in  der  Intention  des  Meistere 
begillndet,  und  dcren  Weglassung  kann  den  Weith  der  AuffUhrung  nicht  nur 
nicht  mindern,  sondern  oft  nur  erhohen,  wenn  sie  ungeschickt  angebracht  sind. 
So  ist  es  sehr  fraglich,  ob  die  mit  Piano  und  forte  und  crescendo  und  r/e- 
crescemlo-YjQiokoTi  vcrsehcnen  Ausgabcn  alter  Meister  zum  ideaJen  Vortrag 
derselben  fOrdcrlich  wirken. 

Ausscr  dem  Miserere  von  Allepi  sind  auch  dessen  Lamentationen 
noch  im  Gebrauche. 

Mit  dicsen  Mcistern  schliesst  die  Periode  des  eigentlich  kirchlichen 
Contrapunktes  ab.  Er  hat  in  jedem  Lande  seine  grossen  Meister  crzeugt, 
tiber  denen  alien  Palestrina  gleich  dem  Gestim  des  Tages  tkber  die  Sterne 
hervorleuchtet. 
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Ihre  Kunstrichtung  ist  aus  dem  Cantus  firmus  hervorgegangen,  dcr  auch 
immer  der  Leitstern  derselben,  ihr  eigentlicher  Tonangeber,  Tenovy  blieb. 
Sic  hat  ihre  Kindheit  in  der  Kirche  durchlebt,  vielfach  von  ihrer  Mutter 
getadelt  und  zurechtgewiesen,  bis  sic  an  ihrer  leitcnden  Hand  gross  gewor- 
den,  and  durch  ihre  Schopfung  sio  erbaut,  dass  sie  genio  zur  Vcrherrlichung 
d^  Gottesdienstos  zngelassen,  wfthrend  desson  ihre  wundervoUen  Harmonieen 
in  den  himmelanstrcbenden  Domen  erschallten,  die  aus  den  romanischen  Ban- 
ten,  wie  sie  aus  dem  gregorianischen  Choral,  dcr  in  diesen  ertOnte,  entkeimten. 

Ehe  wir  dem  Uebergange  der  Musik  in  die  diitto  Periode  folgen, 
mflssen  wir  noch  ein  fOr  die  Kirchenmusik  wichtiges  Ereiguiss  verfolgen, 
n&mlich  die 

Gcschichte  der  Orgel  und  des  Orgelspiels. 

Mit  der  Entwicklung  des  niehrstimniigen  Gcsangcs  hielt  auch  die  Aus- 
bildung  der  Orgel  ziemlich  gleichen  Schritt.  Anf^nglich  waren  die  Orgeln 
ftosserst  unhandliche  Monstra,  mit  denen  nicht  viel  anzufangen  war.  Kaiser 
Konstantin  Koprouimus  hatte  756  dem  K5nig  Pipin  eiuc  Orgel  zum  Geschenke 
gemacht,  die  in  Compiegne  aufgestellt  wurde.  812  liess  Karl  der  Grosse  f(ir 
Aachen  uach  diesem  Muster  ein  grosseres  Wcrk  verfertigen.  So  wurde  950 
zu  Winchester  eine  Orgel  mit  10  Tasten  zu  400  Pfeifen  erbaut,  welche  von 
2  Organisten  gespielt  und  deren  26  Blasb&lge  von  70  Mtonern  in  Bewegung 
gesetzt  werden  mussten.  Dass  man  solche  Orgeln  nur  gebrauchen  konnte 
eincn  Choral  einstimmig  zu  begleiten,  vei*steht  sich  von  selbst;  ebonso  dass 
bei  einem  solchen  Aufwand  von  Balgtretern  ftlr  die  Erbauung  beim  Gottes- 
dienste  nicht  viel  gewonnen  war,  wesshalb  auch  ihre  EinMirung  bei  demselben 
h&ufig  von  der  Kirche  bcanstandet  wurde. 

Im  12.  Jahrh.,  der  BlUthe  des  Organum  stimmte  man  eino  Anzahl 
Pfeifen  in  QuirUen  und  Octavcn,  welche  mit  der  Melodie  zusammen  klangen. 
Im  14.  Jahrh.  machte  man  die  Tasten  schm&ler,  dass  man  sie  nicht  mehr  mit 
den  FSLusten  zu  schlagen  brauchte,  sondern  mit  den  Fingem  spielen  konnte. 
Einige  nehmen  in  dieser  Zeit  schon  die  Erfindung  des  Pedals  durch  Ludwig 
de  Vaelbeke  in  Brabant  f  1312  an,  gesttttzt  auf  eine  flamUndische  Chronik, 
geschrieben  1319  — 1350  von  Nicolaus  de  Clercky  in  welcher  es  hcisst: 
yyVan  Vaelbeke  in  Brabant .  .  .  Ily  was  d^eerste  die  want  —  Van  stam^ 
pien  die  manieren  —  Die  vien  noch  hoert  antierenJ^  Sio  douten  y,8tam- 
pien^  mit  „stampfen'S  ^^  ^^^  FUsscn  stossen.  Beim  Abbruche  einer  alten 
Orgel  in  Beeskow  bei  Frankfurt  a.  d.  0.  fand  man  in  2  Prinzipalpfeifen  des 
Pedals  die  Jahreszahl  1438  eingeschlagen.  (Chrys.  Jahrb.  2.  B.  p.  69  nach 
der  Allgem.  mus.  Zeitung,  Leipzig  1836  S.  128.)  .  Wonach  das  Pedal  schon 
lange  in  Deutschland  bekannt  war,  als  BerrJiardy  mit  dem  Zunamen  der 
Deutsche,  gegen  das  Jahr  1470  es  zu  Ycnedig  wo  or  v.  1445  bis  1459  Orga- 


104 

nifit  war,  cinftihrte.  Cf.  Marcus  Anton  Cuccius  Sctbellicus  in  op.  omn. 
Tom  IL  Enneade  X  IUk  VIII  pag.  999,  e(Ut  Basileae  1 569.  Ueberhaupt 
orfiihr  die  Orgcl  in  diesom  Jahrhundcrt  bcdoutcndo  Verbesscningen. 

Konrad  Rothenburgcr,  cin  B&ckcrssohn  aus  Nttrnbcrg,  crbaute  1475 
zn  Nttmborg  in  dcr  Barftisser  Kirchc  einc  Pcdalorgcl  und  1493  cine  noch 
grdsscrc  in  der  Domkirchc  zu  Bamberg.  1483  wurde  von  Stcphan  aus 
Breslaa  in  dcr  Domkirchc  zu  Erfurt  oin  grosses  Orgelwcrk  aufgcstoUt  und 
1499  crbaute  Hoinrich  Kranz  die  grosse  Orgcl  fUr  die  Stiftskirche  St  Blasii 
zu  Braunschweig.     Oskar  Paul  Gcschichte  des  Claviers,  Leipzig  1868. 

Ein  ansgezcichnetor  Orgelbauer  am  Ende  dcs  17.  Jahrh.  war  Kugen 
Casparini  geb.  1624.  Er  baute  I.  die  ausgezeichnete  Orgel  zu  Tricnt  mit 
32  Rcgistern:  2.  die  Orgel  in  St.  Justin  zu  Padua  mit  42  Registern  16  Fuss 
offen.  3.  Die  grosse  Orgel  zu  St  Goorg  in  Vetiedig  mit  32  Fuss  Bass,  und 
eine  solchc  zu  G5rlitz  u.  s.  w. 

Mit  der  Yervollkommnung  dieses  Instrumentcs  treten  aber  jetzt  auch 
immer  mchr  Virtuosen  auf  dcmselben  hervor. 

Venedig  flihrt  die  Rcihc  dcr  Organisten  am  weitcsten  zurtkck.  Winter- 
fcld  hat  in  scincm  Wcrke:  Galyrieli  und  sein  Zeitalter,  das  Vcrzeichniss  der- 
selben  verdffontlicht     Organisten  der  ersten  Orgel  waren: 

1.  Mistro  Zuchetto  erw&hlt  1318. 

2.  Miatro  Frmtcesco  da  Peaaro  „        1339  d.  10.  April. 

3.  Gio,  Datnenico  Dattolo 

4.  Andrea  de  San  Silvestro 

5.  Joanmno  Tagiapietra 

6.  Fra  Antonio  de*  Servi 

7.  Fra  Giacomo  Filippo  de*  Servi 

8.  Fra  Maestro  Zuane 

9.  Maestro  Bernardino 

10.  Bernardo  Mured 
(dcr  Erfinder  de  Pedals.) 

1 1 .  Bartolarmo  Battista 

12.  Aluise  Arciero 

13.  Giulio  Segnal 

14.  BaUlissera  da  Irnola 

15.  Jaxihet  (Fiammingo) 
Sein  cigcntlichcr  Name  ist  Buus.  Er  1st  der  erste  unter  den 
Organisten  Yencdig's,  von  welchem  Compositionen,  und  auch  f&r 
die  Orgel  bekannt  'sind,  u&mlich:  Kieercari  da  eantare  e  suonare 
iVorgano  e  altri  strotnenti  Lib.  I*""*  in  Venetia  1547  and  Lib,  11. 
iff  id  1549.    Da  ihm  sein  Gehalt,  80  Dueaten  das  Jahr,  zu  goring 


n 

n 
n 

n 


1368 

91 

20. 

Jd.nner. 

1375 

11 

8. 

Nov, 

1379 

11 

12. 

Marz. 

1389 

1^ 

10. 

JuH. 

1397 

H 

I. 

Aug. 

1406 

11 

7. 

Dec. 

1419 

^^ 

3. 

April. 

1445 

^^ 

15. 

April. 

1459 

^^ 

22. 

Septb. 

1518 

n 

21. 

Febr. 

1530 

11 

10. 

Nov. 

1533 

Y) 

29. 

M^z. 

1541 

« 

15. 

Juli. 

105 

war,  vcrliess  er  Vcuedig  und  ging  Dach  Wien.  Um  cin  Bild  dor 
Orgclcompositionen  dicscr  Zcit  zu  bieten,  gobe  ich  in  Musikb.  Nr.  52 
don  ersten  Satz  dcs  crsten  Eicercara  obengonaimter  Sammlung,  Lib  II. 

16.  Girolamo  Parabosco  erwilhlt  1651. 

17.  Claudio  (Menilo  da  CotTeggioJ       „       155T  d.  2.  Juli. 

Er  war  oiner  der  bertlhmtcstcn  Masikcr  und  Orgclvirtuoscn.  Er 
bat  schr  viclc  Werke  bintcrlasscn,  und  auch  mehrcrc  Compositioncn 
fttr  die  Orgel,  nftmlicb  Toccate  it intavolatura  (Targano  di  Claudio 
Merulo  Corregio  Organista  del  Screniss,  Ihica  di  Pai'nia  et 
Piacenza,  Nuovameiite  da  lid  date  in  luce  et  con  ogni  diligenza 
corvette  LiUn'O  L  In  Roma  appresso  Simone  Veroido  1593.  1st 
in  Kupfcr  gestochcn. 

Das  zwcite  Buch  crscbicn  cbcnda  1604,  beiden  Ausgaben  mtisson 
schon  frtthere  vorangegangen  scin. 

Als  Muster  dione  die  4.  Toccate  aus  dcm  I.  Bucbe.  (^lusikb. 
Nr.  56). 

18.  Ztiane  (GUro.)  Gabrieli  orwfthlt  1584  d.  7.  November. 

Als  Organist  gleich  ausgezeichnet  wie  als  Compositeur.  Er  schrieb 
fflr  die  Orgel.  Intonatione  (Corgano  lib  I  Venetiis  1 593.  —  liicer- 
cari  per  Vorgano  lib.  1,  2  et  3. 

Dieses  sind  die  Organisten  bis  zum  1 7.  Jahrh.  und  sind  bier  aufgefiihrt, 
um  zu  zeigen,  mit  welcher  Sorgfalt  Yenedig  die  Namen  seiner  Organisten 
bewahrte. 

In  Deatschland  war  Conrad  Pamnann,  dessen  scbon  frUher  gedacbt 
wurde,  der  Yater  des  Orgelspieles,  sieh.  p.  72.  Nicbt  geringeren  Ruhm 
amtete  Paul  Iloflieimer^  von  dera  ebenfalls  scbon  bci  den  Tonsetzeru  die 
Rede  war.  Yon  Zwickau  ging  eine  ganze  Familie  von  Organisten  aus,  die 
Familie  Koch,  wie  spftter  die  Familie  Bach.  Im  Anfang  des  16.  Jahi'hdts. 
bltdite  Arnold  Schlick^  Organist  des  Churfiirsten  in  Heidelberg,  geb.  1460, 
er  hat  eine  Sammlung  von  Liedern  in  Tablatur  fttr  die  Orgel  und  Laute 
herausgegeben,  gedruckt  zu  Mainz  bei  Peter  SchOffer  1512,  wahrscheinlich 
das  ftlteste  Werk  dieser  Art.  £s  befindet  sich  in  der  kdnigl.  Bibliothek  zu 
Berlin. 

Im  ersten  Jahrgang  der  Monatshefte  filr  Musikgcschichte  p.  115  ist 
dieselbe  in  modemer  Notation  nebst  einer  Einleitung  v.  Rob,  Eitttei*  abge- 
druckt,  so  wie  dessen  wenig  gekannter  „Spiegel  der  Orgelmacher  und  Orga- 
nisten, alien  Stiften  und  Kirchen  so  Orgel  halten  oder  machen  lassen  hoch- 
nfttzlich.'' 

Wdf  Heinz  1530  Organist  des  Erzhischofa  you  Halle.    Er  hat  einige 
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Mclodiecn  zum  Gebrauche  der  kath.  Kirche  vcrfasst,  welche  sich  in  dem  Ge- 
sangbuche  vou  Veh  findcn. 

Nach  dom  Orgeltabulaturbuch  von  Arnold  Schlick,  gedruckt  zu  Mainz  1512 
ist  wohl  die  ftltestc  die  von  Pierre  Attaignant  zu  Paris  gcdruckte.  Vor 
mir  liegt  ein  Baud  dei-selben  aus  der  kdnigl.  Bibliothek  zu  £ich8taett.  Da 
diose  Ausgabe  nicht  bekannt  zu  sein  scheiut,  indem  selbst  Fetis  ihrer  nicht 
ei-wdJint,   so   wird   cine  ndJicre   Beschreibung  derselbon   nothwendig  sein. 

Das  Exemplar  in  quer  8  beginnt  mit  der  Seite  81.  £s  muss  also  ein 
Abschnitt  fehlen,  wiewohl  der  Raum  in  dem  Bande  ein  Herausnehmen  nicht 
sicber  vermuthen  iSsst.     Es  enthftlt  im  Ganzen  7  Abtbeilungen. 

Die  ersto  ti-S^  in  gothischer  Schrift  den  Titel.  Treze  Motetz  musicaulx 
avec  mig  Prehuley  le  tout  redidct  en  la  tabidature  des  Orgues  Espinettes 
et  Manicordions  et  telz  senMables  ifistrumentz  impriinez  a  Paris  par 
PieiTe  Attaignant  lihraire  demourant  en  la  rue  de  la  Harpe  pres  leglise 
saint  Cosine  Desquetz  la  table  sensuyL  KalC.  April*.  1531.  Avec 
privilege  du  Roy  nostre  sire  pour  trois  ans,  Dieser  Abschnitt  enth&lt 
13  Motetten  und  1  Prftludium. 

Die  zweite:  Magnificat  sur  les  huit  tons  avec  Te  deu  laudamus.  et 
deux  Preludesy  le  tout  mys  en  la  tabulature  etc:  wie  boi  Nr.  1.  Kal. 
Martii  1530  beginnt  mit  foL  41. 

Die  dritte :  Tabulature  pour  le  ieu  Dorgues  Espinettes  et  Manicor^ 
dions  sur  le  plain  chant  de  Cunctipotens  et  Kyrie  fons,  Avec  leurs  Et 
in  terra.  Patrein.  Sanctus  et  Agnus  dei  le  tout  nouuellement  imprime  a 
Paris  etc.    Ohno  Jahrzahl. 

Die  vierte :  Quatorze  Gaillardes  n^u/  Pauennes,  sept  Branles  et  deux 
Basses  Dances  le  tout  redxdct  de  musique  en  la  t<ibulature  du  ieu  Dorgues 
Espinettes  Manicordions  etc.  ohne  Jahr. 

Die  fttnfte:  Vingt  et  six  chajvsons  miisicales  reduict^  etc.  Non.  Fe^ 
Irruarii  1530  beginnt  mit  fol.  81. 

Die  sechste:  Vingt  et  cinq  chansons  musicales  reduictes  etc.  Kat 
Februarii  1530  beginnt  mit  fol.  41. 

Diesiebente:  Dix  neufchasons  musicales  reduictes  etc.  Idihus  Janua- 
rii  1530. 

Die  Tabulatur  ist  mit  den  damals  ttblichen  Noten,  vne  die  gowdhnlichen 
Orgel  Oder  ClavierstUcke  in  2  Linien  gedruckt  und  kann  bei  einiger  Fertigkeit 
im  SchlUssellesen  vom  Blatte  gespielt  werden. 

Ich  gebe  als  Muster  aus  der  2.  Abtheilung  das  2.  Pr&ludium,  welches 
die  Ueberschrift  trigt,  sur  chacuji  ton^  d.  i.  ftir  jeden  Ton.  (Mnsikb.  Nr.  ^1%). 
Ein  Compositeur  ist  nirgends  auch  bei  diesem  Pr&ludium  nicht  angegeben. 
Es  legt  aber  ein   glftnzendes  Zeugniss  fOr  die  Meistorschaft   seines  Yor- 
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fassers  ab.  Derselbe  hat  den  altcn  Standpunkt  schon  ttbcrwuudeu  mid  sich 
von  der  Manier  losgemacht  fiir  die  Orgel  wio  fUr  Singstimmen  zu  schreiben. 
In  der  Handhabung  der  Motive  bcweist  or  grossc  Fertigkeit  and  guten  Ge- 
sehmack;  diesolben  sind  oft  zu  Sequenzen  verarbeitet,  und  das  Ganze  durch- 
zieht  eine  wohlthnende  Harmonic,  wie  man  sie  in  dieser  Periode  uicht  findet, 
und  hftufig  noch  im  17.  Jahrb.  vermisst. 

Aus  der  3.  Abtheilung  lasse  ich  (Musikb.  Nr.  57^/2)  das  Kyrie  Jons  bo- 
nitatis  folgen,  welches  einen  Beitrag  zu  den  Coloraturen  liefert  und  zngleich 
einen  Beleg  eines  figurirten  Choi*als  der  damaligcn  Zeit.  Die  hier  sich  dar- 
stcllende  Figuration  Iftsst  wenig  zu  wttnschcn  fkbrig,  sowohl  was  die  Stimm- 
fQhruug  als  die  Harmonie  betrifft;  und  gibt  ebenfalls  einen  entschiedenen 
Beweis  des  damals  in  Frankreich  in  Behandluug  der  Orgel  gewonnenen  Vor- 
sprunges. 

Ein  sehr  bekannter  Organist  war  Bernhard  Schmid  in  Strassburg,  er 
hat  W77  herausgegeben  ^^Einer  neuen  Kunstltcfien  auff  Orgel  und  InstrU" 
tnenten  'Tabulatnrbiich'^  etc. 

1583  erschien  zu  Launingen   das  Orgeltabulatnrbnch   des  Organisten 
daseli)6t  Jacob  Pauvj  welcher  in  der  Vorrede  sagt,  dass  sein  Vater,  der 
Organist  bei  St.  Anna  in  Augsburg  war,  am  22.  Fobr,  vor  16  Jahren,  1667 
gestorben  sei,  also  zu  den  Mhesten  Organisten  z&hlt. 

Sehr  grossen  Ruhm  genoss  Samuel  Scheldt^  geb.  1587,  Organist  zu  Halle. 
Er  schrieb  fQr  Orgel  Ludorum  viiusiconvrn  1*"**  et  2*»  pars,  enthaltend  Tanze 
und  GesHnge  fUr  Orgel  oder  Clavier  1623,  dann  Talndatura  nova  1624 
und  ein  Tcdndaiur-Buch^  welches  100  4-stimmige  Psalmen  und  geistliche 
Lieder  enth&lt.    Goerlitz,  1650. 

Um  den  Lesem  einen  Begriff  von  oiner  Orgeltabulatur  zu  geben,  babe 
ich  ein  Muster  dei-selben  Musikb.  Nr.  57  aufgcnommen  und  die  Uebersetzung 
outer  dieselbe  gesetzt.  Es  ist  genommen  aus:  Nooa  imudces  organicas 
t^ulatura  das  ist:  Ein  newe  art  teutscher  Tabulatur,  etlicher  ausserlesenen 
Lateinisch  vnd  Toutschen  Motteten  vnd  Geistlichen  Gos&ngen,  auch  sch6nen 
Ueblichen  Fugen  vnd  Camofd  alia  Franceses  von  den  berhflmbtesten  Musicis 
vnd  Organisten  Teutsch  vnd  Welsch  Landen,  mit  45678  1012  vnd 
Stimmen  componirt:  Welche  bei  CJiristlichen  Versammlungcn,  vnd  sonstcn 
insgemein  zu  Gottes  Lob,  erweck:  vnd  aufinunterung  Gottseliger  gemUter, 
auff  Orgeln,  Positiff  vnd  andem  clavirten  Musicalischen  Instrumenten  ntttz- 
lich  kdnnen  gebraucht  werden. 

Also  mit  den  obristen  vnd  vndiisten  vollkommenen  Stimmen  zusammen 
gesetzt,  dass  ein  joder  der  Kmist  zimlicher  massen  erfahrene,  mit  vnder- 
mischung  der  vbrigen  Stimmen  solche  gar  leicht  ergreiffen  mag:  durch  Johann 
Woltzen,  Burgem,  alten  Organisten  vnd  jetziger  zeit  Pfanverwaltem  der 
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loblichcn  Reichsstadt  Haylbronn.    Mit  Romischer  Keis.  Maj.  freyheit.     Ge- 
druckt  zu  Basel  durch  Johann  Jakob  Genath,  Acad  Typogr.    Anno  1617. 

Das  mitgetheilte  Stdck  ist  dor  crste  Satz  einor  5stimmigon  Composition 
dos  Thoinaa  Christopliorus  Walliser.  jyChori  Mimci  Argentinensis  Ma- 
giatri  celeberrimi^^  geboren  zu  Strassbnrg  and  seit  1699  Professor  und 
Musikdirektor  der  Cathedrale  und  Universitftt  daselbst;  starb  1648  den 
26.  April. 

Es  gibt  noch  eine  grosse  Zahl  gesch&tztor  Organisten,  doren  Aufzahlung 
hicr  zu  weit  fahrcn  wUrde.  Doch  kann  der  bertlhmteste  nicht  ungenannt 
bloiben,  Girolamo  Freacobaldi  am  Ende  des  16.  Jahrhdts.,  dor  einen  so 
grossen  Ruf  bcsass,  dass  80,000  Zuhorer  sich  sammelten,  als  er  das  Erstemal 
in  Rom  spielte.  £r  hat  eine  Monge  Werke  fdr  die  Orgcl  hinterlassen,  unter 
dSnen:  „Fiori  mumccdi  di  tocccUe^.  Rom^  1635,  das  bemerkenswertheste  ist, 
da  es  Yor-  und  Zwischenspiele  zu  den  Messgesftngen  enthftlt  Als  Beweise 
fttr  die  Ausbildung  des  Orgelspiels  seiner  Zeit  dienen  die  Musik-Beilagen 
Nr.  58 — 61.  Ein  ahnliches  Work,  der  Liturgie  noch  mehr  angepasst,  ist 
Yon  dem  Franziskaner  Mdnch  Gixn).  BattUta  Fasolo  m  Yenedig  1645  hcr- 
ausgcgoben  unter  dem  Titel:  Anmicde  organisticOf  ehe  contienne  tutto  quel 
die  deve  far  un  organista  per  riepondere  al  coro  tutto  Vanno.  Venezia 
app.  Giac,  Vincenti  1646.     (Siche  Musikb.  Nr.  62). 

Das  Hauptstrebon  der  alten  Organisten  war  auf  das  Improvisiren  ge- 
richtet,  wodurch  sie  dor  Theorie  immer  voraus  waren,  und  was  sie  ons 
schriftlich  hinterlasscn  haben,  gibt  hinlftnglichen  Beweis  von  ihrer  Yirtuositftt 
Die  gewdhnlichen  OrgelstUcke  der  damaligen  Zeit  bestanden*  in  i^tc^caW, 
Toccaten,  Fantasien,  Fugen.  Hftufig  findet  man  auch  thematische  Bear- 
beitungen  von  Chorftlen  in  denen  der  Cantus  firmus  in  den  verschiedenen 
Stimmen  erscheint. 

Eine  besondere  Bravur  setzten  die  Organisten  in  das  Coloriren  der 
Compositionen  von  berUhmten  Meistem,  die  sie  zum  Gebrauche  auf  der 
Orgel  in  Tabulatur  setzten.  Als  ein  Beispiel  dieser  Liebhafoerei  diene  Nr.  63 
aus  dem  oben  angefuhrten  Tabulaturbuch  von  Jakob  Paixy  in  welchem  er  das 
58timmige  Motett  Palestrijias:  0  Beata  et  glorioaa  Trinitas  colorirt  Ich 
habe  den  ersten  Satz  desselben  bis  zum  Alleluja  in  Partitur  geschrieben, 
und  unter  dieselbe  in  2  Zeilen  zusammen  die  in  der  Tabulatur  auch  auf 
6  Linien  stehende  Colorirung  gesetzt,  damit  man  genau  dieses  Ycrfahren 
beurtheilen  kann.  Welcher  Freund  der  Coloratur  dor  gute  Mann  war,  zeigt 
seine  eigene  Arbeit  von  welcher  Nr.  64  don  Anfang  und  den  Schlnss  einer 
Phantasie  von  ihm  gibt. 

Als  nach  Goudiinela  und  Leo  Hasslers  Yorbild  der  Choral  in  die  Ober- 
9timine  verlegt  wurde,  begann  man  di^  ChorUe  auf  dies^  Weise  avcb  mit  der 
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Orgel  zu  begleiten.  NatUrlich  war  die  Bcglcitung  dem  jeweiligen  SUindpanktc 
der  Harmonie  entsprcchend.  Wic  nun  diese  sich  mehr  and  mohr  von  den 
alien  Kirchentonarten  entfi^rnte  und  freier  sich  zu  bewegen  anfing,  so  trug 
sich  diose  Uebung  noch  mehr  auf  das  Orgelsi)iel  fiber  und  die  Begleitung  des 
Chorals  durch  die  Orgel  trug  so  nicht  wenig  bia  zur  Abschwftchung  des  greg. 
Chorals  und  seiner  Tonarten.  Besonders  scheint  sie  ein  Mitfaktor  gewesen 
zn  sein,  die  Chor&le  zu  ktlrzen,  da  unkundige  Organisten  und  S&nger  nicht 
wussten,  was  sie  mit  diesen  Notenrelhen  anfangen  soUten. 

So  langc  die  Orgeln  jene  schwerfailigen  Instrumente  waren,  als  welche 
wir  sie  am  Anfange  ihres  Entstehens  kennen  lernten,  wurden  sie  von  der 
Kirche  hftufig  beanstandet,  und  sogar  verboti»n.  Als  sie  sich  aber  mehr  ver- 
vollkommneten  und  die  Kraft  und  FttUe  ihres  Tones  iramer  mohr  entfalteteii, 
wurden  sie  von  der  Kirche  nicht  bloss  geduld(»t,  sondem  erhielten  das  voll- 
kommene  Btlrgerrecht  und  wurde  die  Orgel  als  das  eigentliche  Instrument 
der  Kirche  erkl&rt.  Die  Sixtinische  Kapellc  in  Rom  allein  hat  ihr  ihre 
Hallen  noch  nicht  gedfihet. 

Alle  kirchlichen  Verordnungen,  die  von  dieser  Zeit  an  tlber  das  Orgel- 
spiel  erschienen  sind,  beziehen  sich  daher  nur  mehr  auf  Abstellung  von  Miss- 
br&uchen  oder  auf  die  Bestimmung  der  Zeit,  wann  sie  zu  schweigen  hat,  und 
wann  und  wie  sie  gespielt  werdcn  soil.  Diese  Verordnungen  werden  im 
2.  Theile  angef^rt  werden. 

Wie  die  contrapunktische  Musik  dieser  Periode,  so  steht  auch  das  Orgel- 
spiel,  in  dem  sich  ja  die  contrapunktische  Kunst  abspiegelt  auf  der  Stufe  der 
relativen  Vollendung.  £s  war  wie  die  Yokalmusik  der  Liturgie  angemesseii,  in 
der  Regel  strong,  cmst,  und  auf  den  greg.  Gesang  materiel  oder  wenigstens 
formell  gegrOndet^  also  kirchlich. 

Zum  Schluss  fassen  wir  den  Charakter  der  Kirchenmusik  dieser  Periode 
noch  knrz  zusammen,  in  folgende  Punkte: 

1.  Die  Harmonik  ist  rein  diatonisch;  die  von  den  grossen  Meistern  am 
Schlusse  dieser  Periode  in  Anwendung  gebrachten  Leitetdne  und  ErhOhuugen 
der  Dominanten-Akkorde  stOren  die  Diatonik  nicht  und  dttrfen  nicht  mit  (!hro- 
matik  in  der  Bedeutung  der  Alton  verwechselt  werden.  Die  Anwendung  der 
Akkorde  war  geregelt  durch  die  Gesetze  der  Tonarten,  welche  die  Stilcke 
ihrem  Charakter  nach  schieden,  und  eine  wohlthuende  Abwechslung  in  die 
Einheit  brachten. 

Nichts  desto  weniger  finden  wir  schon  bei  den  Meistern  des  16.  Jahrh. 
in  einzelnen  i|irer  Compositionen  die  Yerwendung  einer  sehr  weitgehenden 
Chromatik,  ausser  der  Toccata  chromatica  v.  FreskobaldL  Musikb.  Nr.  61 
sehe  man  noch  die  in  Musikb.  Nr.  65  und  66   raitgetheilten  chromatischeu 
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Compositioneu  von  Orlando  und   Cipriano  de  Rore  von  welch  letzterem 
jedoch  nur  dcr  Anfang  gegeben  nnd  1  Octave  hdher  transponirt  ist. 

2.  Sie  war  bloss  auf  den  Dreiklang  gebaut,  die  Dissonanzen,  deren  An- 
weudung  einen  so  spanncnden  Eindruck  gewSlhrt,  dorften  nor  auf  den  schlech- 
ton  Takttheil  angebracht,  mussten  vorbereitet  und  richtig  geldset  werden. 

3.  Die  thematische  Verflechtung  der  Stimmen,  die  Pob^phofde,  bildet 
den  Kern  der  Kunst,  wodurch  Bcwegung  und  Mannigfaltigkeit  erzeugt,  die 
Ilauptthemate  dera  Ohre  mohr  fuhlbar,  und  Leierei  und  Einfdrmigkeit  feme 
gehalten  werden,  w&hrend  die  entsprechende  Einschaltung  einfacher  hoinopho^ 
liPT  Satze  die  Ermttdung  verhtitete,  welche  durch  ununterbrochene  Anwen- 
dung  ciner  und  derselben  Form  nothwendig  entstehen  mttsste. 

4.  Der  Rh^thmns  wird  durch  die  rhetorische  nnd  musikalische  Phrase 
bestiramt  und  trifft  nicht  nothwendig  mit  dem  Takte  zusammen,  kann  ihm 
sogar  widersprechen,  der  Takt  ist  der  contrapunktischen  Musik  dieser  Zeit 
nur  das  Mittel  zum  gleichzeitigen  Zusanuucntreffen  der  Stimmen.  Er  wiirde 
auch  nicht  wie  gegenw&rtig  gegeben,  sondem  in  lauter  Niederstreichen,  und 
zwar  so,  dass  auf  jeden  Niederstreich  eine  SemilyreviH  kam.  Darum  wird 
auch  jede  Aufftihrung  alter  Compositioneu  so  lange  nicht  zur  Yollkommen- 
heit  gedcihen,  als  sie  nach  der  modemen  Taktirung  gesungen  werden. 
„Unser  Takt  schiagt  alles  todt"  ausserte  sich  ProdcBy  der  gowiegteste  Kenner 
alter  Musik  einst  mir  gegenQber. 

5.  Der  Geist  aber,  der  Alles  verklarte,  war  der  Geist  der  Kirche,  welcher 
die  Musik  damals  vorzugsweise  diente  und  die  sie  wie  eine  sorgsame 
Mutter  htttete,  dass  sie  nicht  dem  Sinnendienste  verfiel. 

Im  Genusse  dieser  Meisterwerke  dQrfen  wir  aber  nicht  unterlassen  die 
Zeit  im  Aiige  zu  behalten,  welche  diese  Kunst  brauchte,  bis  sie  sich  aus  ihren 
Anfilngen  zu  dieser  Vollkommenheit  erschwang.  Fast  600  Jahre  waren  er- 
forderlich,  bis  sie  sich  durchkftmpfte  durch  alF  die  Hindemisse,  welche  starre 
Theorie  oder  missverstandcner  Eifer  ihrer  Entfaltung  in  den  Weg  legten. 
Die  Erinnerung  an  diese  Thatsache  wird  uns  eine  willkommeno  Ftihrerin  sein 
bei  dem  Urtheile  fiber  die  Musikzustftnde  unserer  Zeit. 

Es  wftre  nun  flbcr  den  Verfall  der  Musik  in  dieser  Periods  zu  berichten, 
da  aber  in  den  Ursachen  des  Verfalles  zugleich  der  Uebergang  zur  nftchsten 
Periode  liegt  so  werdon  wir  ihn  zweckmfissiger  zu  letzterer  binttbemehmeu. 
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Dritte  Feriode. 
Die  InstrumentaJmusik. 

Dreierlei  Richtungen  sind  es,  welche  dieso  Periode  keuiizeichnen : 

1.  die  Einfahrung  des  Takt-Rh>thmas, 

2.  die  Erfindang  der  Monodie. 

3.  die  Entwicklung  der  Instrumentalmusik. 

Alle  3  greifen  mit  ihren  Anf^ngen  weit  zurttck  in  die  vorige  Periode, 
80  dass  sie  am  Schlusse  derselben  schon  so  gefOrdert  waren,  dass  man  nnr 
in  dem  Sinne  von  einem  Verfall  der  Musik  sprechen  kann,  als  die  auf  dem 
Kulminationspunkt  angekommene  alte  Musik  immer  mehr  an  der  neuen 
Richtung  partizipirte,  und  sich  auf  diese  Weise  verflachte,  anderseits  nach 
und  nach  ausser  Uebung  gesetzt  wurde.  Nichtsdestoweniger  findet  sich  auch 
im  Anfange  dieser  Periode  viel  sch&tzbares  Material  fUr  kirchliche  Musik. 

Schon  dnrch  die  Popularisirung  des  Volksgesanges  wurde  der  musika- 
lische  Rhythmus  dem  des  Liedes  angepasst,  und  wurde  dadurch  nach  Zahlen 
bestinunbar,  und  so  einem  nach  dem  Takte  mathemaUsch  abzumessenden 
Metmm  n&her  gerttckt  Diese  Gesftnge  waren  noch  immer  contrapunktiscli 
von  4  Oder  mehreren  Stimmen  begleitet,  und  dienten  in  solcher  Form  sowohi 
der  Kirche,  als  dem  Yergniigen.  Endlich  war  man  des  Contrapunktes  mUde 
und  satt;  zugleich  machte  sich  auch  auf  diesem  Gebiete  die  Mode  gewordene 
Rackkehr  zur  heidnischen  Kunst,  Renmsancey  geltend.  Man  wtlnschte  die 
Kom6dien  der  Griechen  wieder  in's  Leben  zu  rufen.  Dazn  bedurfte  man, 
besonders  zum  Vortrage  von  Monologen,  einer  Gesangsweise,  welche  frei  von 
den  Hemmnissen  der  contrapunktisch  sich  verbindenden  Stimmen  in  selbst- 
st&ndiger  zusammenhftngender  Melodie  sich  bewege. 

Wie  wohl  eben  dieses  Streben  der  Haupttypus  dieser  Periode  ist^  so 
bezeichne  ich  sie  doch  mit  der  Ueberschrift:  ^Instrumentalmusik^  weil  die 
in  diesem  Zeitraume  sich  vollziehende  Umgestaltung  des  ganzen  Musikwesens, 
die  Ausbildung  der  Instrumente  nicht  nur  bedingte,  sondem  ohne  dieselbe 
gar  nicht  mdglich  gewesen  w&re.  So  bald  der  Gesang  sich  den  Gesetzen  des 
alten  Contrapunktes  entzog  and  auch  einzelne  Stimmen  in  freier  Melodie 
sich  bewegen  sollten,  konnte  natargem93S  die  menschliche  Stimme  nicht  mehr 
die  Triigerin  derselben  sein;  sie  musste  nothwendig  eine  Instrumentalbeglei- 
tong  voraussetzen,  auf  deren  Harmonie  sie  sich  stutzen  konnte.  Um  aber 
auf  diesem  weiten  Felde,  in  dem  sich  so  vielerlei  Faktoren  verschlingen, 
das  vollendete  Produkt  dieser  Periode  zu  erzengen,  einen  unserer  Tendenz 
entsprechenden  Standpunkt  zu  gewinnen,  sprechen  wir  in  4  Abschnitten 
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1.  von  der  reincn  Instrumeiitalmusik, 

2.  von  der  Opernmusik, 

3.  von  der  OrAtorienmusik, 

4.  von  der  Kirchenmusik. 

I.     Die  Instrumentalmusik  an  sich. 

1.   Die  Instrumente. 

Bevor  wir  von  der  Anwendang  der  Instrumente  sprechen,  mtissen  mf 
diese  und  ihrc  Geschichte  selbst  kurz  betrachten.  Dabei  sehen  wir  von 
vomherein  von  der  ersten  Erfindung  der  Instrumente  ab,  die  far  nnsem 
Zweck  von  keinem  Nutzen  ist,  sondem  beginnen  mit  denselbon,  wie  wir  sie 
iinden  zu  der  Zcit,  da  sie  zuerst  in  der  christlichen  Kirche  verwendet  zu 
werden  anfingen. 

Die  Quelle  dafttr  ist  das  seltene  Werk:  Virdung  Sek,  Mimaa^  getutscld 
und  ausgezogen  durch  Sehastianxun  Virdung^  Pristei^  ix>n  ArrJ^erg,  Basel 
1511,  und 
das  Syntagma  musicum  von  Michael  Praetoriiis.  4  vol.  1615—1619. 

Man  theilt  die  Instrumente  fttglich  ein  in  Bias-,  Saiten-  und  Schlag- 
instrumente. 

1.   Die  Blasinstrumente.     Unter  diesen  wurden  einige 

a)  mit  dera  Munde  unmittelbar,  ohne  ein  MundstUck  angeblasen,  diese 
waren  die  Querpfeifen,  Flaxito  travei^so^  auch  bloss  Traversa  genannt, 

b)  andere  batten  einen  Scbnabel,  in  dem  der  Ton  erzeugt  wurde,  indem 
man  in  denselben  bliess.  Es  waren  die  Efeifen,  gewOhnlich  BlockfiOten,  oder 
ihres  sanften  Tones  wegen  auch  Flauti  dolciy  DolzflOten  genannt;  man  hatte 
sic  in  verschiedenen  Grdssen,  deren  gewObnlick  4  oder  6  zum  beliebigen  Ge- 
brauch  in  einem  Sacke  steckten,  dahcr  sie  auch  Sackpfeifen  hiessen. 

c)  Eine  andere  Art  wurde  mittels  doppelter  Rohrblftttchen  angeblasen, 
nacli  Art  des  Fagottes,  nur  mit  dem  Unterschiede,  dass  diese  Bl&ttchen  nicht 
unmittelbar  in  den  Mund  genommen  wurden,  sondem  in  einer  Eapsel  steck- 
ten, in  die  man  bliess,  und  die  ROhrchen  in  Schwingung  versetzte,  dadurch 
wurde  aber  der  Ton  sehr  raidi  und  knarrend.  Es  gab  eine  grosse  nach  ihrer 
Tonhdhe  vorschiedene  Anzahl  von  der  Discantsdialmei  bis  zum  Gross-Bass- 
Pommer.  Spelter  wurde  die  Diskantschalmei  zur  Oboe  und  der  Grosspommer 
durch  Zusammen-nebeneinander-Legen  seines  Rohres  zum  Fagotty  dessen 
Ton  dadurch  auch  sanfter  wurde  und  ihm  den  Namen  Dolciano  erwarb. 

d)  endlich  wurden  andere  Blassinstrumente  durch  MundstQcke,  nach 
Art  der  Trompeten  zum  TOnen  gebracht,  diese  waren: 

1.  die  Zinke,  (hnietty  Lituus  genannt,  das  zu  jener  Zeit  sehr  beliebt  War 
und  den  Diskant  vorzutragen  hatte.  Die  Zinke  war  eine  sanft  gekrttmmte 
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Rohre  von  sehr  geringer  Weite,  welche  sich  gegeii  das  Mundstttck  bin 
verengerte  und  mit  6  Ldchern  versehen  war. 

2.  Die  Trompetten,  trmnbae^  waren  sclion  sehr  ausgebildete  Instrumentc,  abor 
sehr  laug,  wie  man  sie  jetzt  nur  hie  und  da  noch  sieht. 

3.  Die  Posannen,  welche  auch  ihre  Entwicklung  schon  durchgemacht  uud 
jeden&lls  die  voUkommensten  Instrumente  waren,  da  sic  sehr  gorne  von 
den  Corapositeuren  verwendet  wurden. 

e)  Zu  den  Blasinstrumenten  wftre  auch  die  Orgel  ihrem  Wesen  nach 
zu  z&hlen,  da  sie  ebenfalls  durch  Wind  zum  TOnen  gebracht  wird.  Da  frtther 
si'hon  von  ihr  die  Sprache  war,  so  isl  bier  nichts  weiter  darttber  zu  envfthnen. 

2.   Saiteninstrumente;  sie  sind  entweder 

a)  Reissinstnimente,  bei  welchen  die  Saiten  mit  den  Fingern  gerisson 
Oder  gezupft  werden,  hieher  geh5rt 

1.  die  Ilarfe,  es  gab  auch  Doppelharfen. 

2.  das  Psalterium,  ein  sehr  altes  Instrument,  im  9.  Jahrbundert  noch  ini 
Gebrauch.  Sie  hatte  die  Form  eines  Dreieckes,  war  mit  7  Saiten  be- 
spannt  und  wurde  mit  den  Fingern  gespielt. 

3.  Die  Laute.  Liuth.  Das  Hauptinstrument  des  Mittelalters,  sie  gait  als 
Solo-,  Begleitungs-  und  Chorinstrumeut  und  hatte  in  alien  Verhdltnissen 
Dienste  zu  leisten.  Schon  1523  ei*schien  zu  Wien  „Sch()ne  kiinstliche 
Unterweisung  den  rechten  Grund  zu  lerneu  auf  Lauten  und  Geigen", 
von  Hans  Judenkonig.  Sie  hatte  wie  die  Orgel  cine,  wie  man  sagt  v. 
Paul  Iloflieinier  erfundene  Tabulatur.  Es  gab  eine  2fache  Art  der  Ta- 
bulatur;  eine  deutsche,  welche  die  Griffe  auf  den  6  Saiten  mit  Buchstaben 
und  Ziffem  notirte;  und  eine  italienische,  welche  dieselben  bloss  mit  Ziil'ern 
bezeichnete.  Bei  der  CcmjsaiiHte  von  Palenlrinay  Musikb.  Nr.  53,  findet 
man  ein  Muster  der  letzteren,  Musikb.  Nr.  67  ein  Muster  der  „alten'* 
deutschen  Lautentabulatur  mit  deren  Uebersetzung,  n&mlich  einer  Gagli- 
ania  mit  dem  Namen  „ia  Gamha^^  aus:  Talmlatura  contineftJt  insignia 
et  selpctisswias  qiicuiqne  cantiones  qiiatHor  quuique  et  sex  tHumtn^  lextn^ 
dini  aptatOHy  ut  8wd:  Praeambula:  PhantoHiae;  Cuuiiones:  German/' 
caey  Italicaey  Gallicae  et  Latinae:  Papatnesi:  Gagliardae  et  C7ix»'eae, 
In  iueem  edita  per  AlattJiaeum  WaufseUnm  Bratstemeusem  Borusi^uin, 
Prancofwdla£  ad  Viadrnm  in  officlna  Jolt,  Kieltovn^  anno  1573,  Es 
gab  Lauten  in  verschiedenen  GrOssen  von  der  klein  Oktav-  bis  zur  grossen 
Oktav-Bass-Laute,  zu  welcher  letzteren  audi  die  Theorbe  gehorte,  welche 
man  gewDhnlich  zum  Generalbassspielon  gebrauchte.  Es  gab  Theorben 
von  6  Fuss  L&nge. 

Die  Lauten  batten  eineii  unten  bimfdrmig  gewdlbten,  oben  flachen 
K5rper,  von  dem  ein  oben  mit  einem  Wirbelkasten  versehener  Hals  aus» 

Schlecht,  0«schichte  der  Kirchenmasik.  8 
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ging,  anf  dem  die  BOnde  von  Darmsaiten  angebraeht  wareiL   Anfangs  war 

die  Laate  nor  mit  4  Saiten  bespannt  Diese  Besaitang  worde  jedoch  sp&ter 

bis  aof  14  aosgedehnt  Eine  besoadere  Scbwierig^eit  macbte  das  Stimmen 

derselben.     Mattheson  macbt  sicb  darllber  lustig  imd  sagt:  ^Wenn  eiu 

Lautenist  80  Jahre  alt  wird,  so  hat  er  gewiss  60  Jahre  gestimmt.     Das 

Aergste  ist,  dass  onter  100  kaum  2  capable  sind,  recht  reine  zu  stimmen/' 

Mit  der  Laute  ist 

4.  die  Cither  verwandt,  mit  dem  Unterschiede,  dass  diese  einen  unten 

und  oben  flachen  E5rper  hat.     Eine  andere  Art  der  Saiteninstnimente 

Bind. 

b)  die  Streichinstrumente,  deren  Saiten  durch  einen  mit  Haaren 

bezogenen  Bogen  gestrichen  werden,  um  sie  zum  Ansprechen  zu  bringen. 

Sie  wurden  bald  zu  hoher  Yollkommenheit  gebracht.     Das  &iteste  Streicb- 

instrument  ist  wohl  das  Trumbscheit,  eine  etwa  7  Fuss  lange  3seitige  Lade, 

auf  welcher  eine  einzige  Saite  gezogen  war,  die  auf  einem  schuhf5rmigen 

Stege  ruhte  und  einen  schnarrenden  trompettenfdrmigen  Ton  hervorbrachte. 

Ausserdem  gab  es  Geigen  verschiedener  Grdsse  und  Besaitung  yon  4  bis  14 

Saiten.    VorzQglich  unterschied  man    Violen  da  gambay  (Beingeigen)   und 

Viole  da  braccicu,  (Armgeigen).    Zu  den  ersteren  geh5rten  die  Bass-,  zu  den 

letzteren  die  Alt-  und  Diskantinstrumente.    Als  sich  die  Geigenbaukunst  und 

die  Anwendung  derselben  verv^oUkommnete,  schwanden  die  Arten  immer 

mehr,  bis  unsere  noch  jetzt  gebr&uchlichen  blieben. 

Schon  Anfangs  des  17.  Jahrh.  batte  sich  die  Geigenbaukunst  auf  den 
hOchsten  Gipfel  gescbwungen,  da  lebten  die  Meister  Antotao  AnuxH 
geb.  1550  t  1688  zu  Ormiona.  Nicolo  Amaii  geb.  1596  f  1684.  Andrea 
Guameri;  er  arbeitete  von  1650 — 1695,  ein  SchOler  Amatis,  Sein  Sohn 
Joseph  V.  1690 — 1730  ilbertraf  seinen  Vater  an  Gtlte  seiner  Instrumente, 
Petrus  Gfuameriy  der  2.  Sohn  des  Andreas  v.  1690 — 1725,  er  ttbersiedelte 
spSLter  nach  Mantua.  Alle  jedoch  aberflflgelte  Joseph  Anton  Guarfieriy  ein 
Neffe  des  Andreas,  welcher  gewdhnlich  Giuseppe  Guaneri  del  Jesu  genannt 
wird,  weil  die  Yiolinen  von  seiner  Hand  das  Zeichen  IHS  tragen.  £r  blllhte 
von  1725  bis  1745.  Das  Hdchste  unf^r  den  itaUenischen  Geigenmachem 
leistete  Anion  Stradivarius^  sowohl  was  die  Qualitftt  als  auch  die  Quantitftt 
seiner  Instrumente  betrifft,  die  er  in  dem  Zeitraum  v.  1667  bis  1736  fer- 
tigte;  aber  erst  von  1725  an  haben  seine  Geigen  die  hOchste  Yollendung, 
noch  im  92  Jahre  vollendete  er  eine  Yioline.  An  diesen  Meister  schliesst 
sich  ehrenvoll  Jakob  Steinef'  oder  Stainer  von  Absam  in  Tyrol  an,  welcher 
V.  1664 — 1672  arbeitete.  Seine  Instrumente  haben  eine  hohe  YoUendung, 
besonders  jene,  welche  er  fQr  fdrstliche  Personen  arbeitete,  die  von  grosser 
Seltenheit  sind  und  um  enorane  Preise  bezahlt  werden.   Am  Ende  seines  Lebens 
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zog  er  sich  in  ein  Benediktiner-Kloster  zur&ck.  Durch  Vermittluiig  seines 
Priors  verschaffte  er  sich  ausgezeichnetes  Holz,  und  verfertigte  daraus  mit 
grOsster  Sorgfalt  und  Vereinigung  aller  Zttge  der  Yolleudung  16  Geigen  von 
denen  er  je  eine  an  die  12  ChurfQrsten  schickte.  £ine  derselben  wurde  ini 
Jahre  1771  in  Deutschland  vom  Herzog  von  Orleans  am  3500  fl.  gekaoft. 
Die  drilte  Art  der  Saiteninstrumente  sind 

c)  die  Tasteninstrumente,  bei  welchen  die  Saiten  durch  Vorrich- 
tungen  angespielt  werdeu,  welche  mit  den  Tasten  in  Verbindung  stehen,  die 
man  mit  den  Fingern  niederdrilckt.     Im  17.  Jahrh.  waren  gebr&uchlick 

1.  das  Clavichord,  An  der  Yerl&ngerung  der  Tasten  waren  n&mlich  Me- 
tallstifte  angebracht,  welche,  wenn  sie  die  Saite  bertthrten,  einen  bestimm- 
teu  Theil  abgrenzten,  der  sodann  den  Ton  gab.  Diese  Art  Clavichorde 
gibt  es  nocb ,  unter  dem  Namen  Claviere,  genauer  Tangentenclaviere,  sie 
wurden  von  den  Hammerclavieren,  sp&ter  Fortepianos  verdrftngt  und  ihres 
schwachen  Tones  wegen  missachtet,  allein  mit  Unrecht.  Sie  sind  wegen 
ihres  fortschwebenden  Tones  und  der  Herrschaft,  die  man  Uber  denselbeu 
ausUben  kann,  mehr  als  ein  Hammerclavier  zur  Hervorbringung  des 
feinsteu  Ausdruckes  geeignet. 

2.  Das  Spine tt  £s  unterscheidet  sich  vom  Clavir/iord  dadurch, 
dass  die  Saiten  nicht  durch  Tangenten  geschlagen,  sondem  durch 
StOckchen  Rabenfedem  genssen  wurden,  wodurch  sie  einen  citherartigen 
Ton  gaben.  Ihre  Gestalt  war  ein  spitzes  Dreieok;  hatte  das  Instrument 
viereckige  Form  so  nannte  man  es  Clavicyvibel,  (Cembalo).  Eine  aus- 
fuhrliche  Geschichte  flber  Clavierinstrumente  vom  Ursprunge  bis  zu  den 
modemsten  Formen  dieses  Instrumentes  schrieb  Dr.  Oscar  Paul.  Leipzig, 
bei  Fa^e,  1868. 

£s  dflrfte  nicht  uninteressant  sein,  den  Fingersatz  der  alten  Meister 
zu  kennen.    Ich  setze  daher  2  Beispiele  derselben  hieher. 

Ammerlmch  gibt  denselbeu  in  seinem  Werke  „Orgel  oder  Instruments- 
Tabulatur.  Ein  ntttzlich  BOchlein  in  welchem  nothwendige  ErklHrung 
der  Orgel  oder  Instrument-Tabulatur,  sarast  der  applieatiotiy  auch  frdhliche 
deutsche  Stilcklein  und  Motetten  etc.    Leipzik  1571^^  so  an: 

fgabcdeJgaTtagfedc 
Rechte  Hand  12121212123212121 

Linke  Hand  32103210321212123 

wo  0  den  Daumen  1  den  Zeigfinger  u.  s.  w.  bedeutet. 

Um  fast  200  Jahre  spftter  schreibt  ihn  Mattheson  in  seiner  kleinen 

Generalbassschule  1735  auf  folgende  Weise  vor: 

8* 
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Linke  Hand  C  D  E  F  G  A  H  c  d  e  —  e  h  a  gfe  d  c  H  A  G  F 
3    2    1    21    2    1212        2^2323232323 

Rechte  H.     cdefgahcde        chagfedchag 
3434    343434        5432323232    3 

wo  1  den  Daumen,  2  den  Zeigfinger  u.  s.  w.  bezeichnet. 

Als  ein  Zwischending  zwiscken  Tasten-  und  Heiss-Instiniment  kOnnte 
man  das  Hackbrett,  Cimhal,  anch  deutsches  Psalterium,  aus  deni  es 
olfenbar  entstandon  ist,  betrachten.  Es  war  anfangs,  wie  das  Psalterium, 
dreieckig,  die  obere  Spitze  wurde  aber  immer  niebr  abgeplattet,  so  dass 
es  die  Form  eines  Trapezes  orhielt.  Es  war  mit  Metallsaiten  bezogen, 
und  wurde  mit  leichten  Holzhftmmerchen  geschlagen.  Sein  Ton  ist  ftusserst 
scharf  und  fand  desswegen  hauptsfti^hlich  beim  Tanze  Verwendung.  In 
Thftringen  und  in  der  Oberpfalz  war  es  frtther  noch  vor  30  Jabren  ein- 
gebttrgert,  wird  aber  auch  da  immer  seltener.  Ottoinams  LmchnuH 
nennt  es  in  seiner  Mwmrgia  1536  schon  Irvitrumeyitum  ignolnle  pro- 
pter ingentem  strepitum  vociim. 
3.  Schlaginstrumente.  Hieher  gehoren  1.  die  Cimbeln,  2.  die  Pauken, 
3.  Trommeln,  4.  Triangeln,  5.  Becken,  6.  das  Glockenspiel. 

Von  diesen  kamen  in  Conzerten  und  sp&ter  in  den  Kirchen  in  An- 
wendung  die  Pauken  und  Triangel.  Die  Pauken  sind  neben  den  ('ymbeln 
schon  in  den  ftltest^^n  Zeiten  bekannt.  Im  christlichen  Zeitalter  werden 
sie  erwftlint  von  Aymetiats  de  Peyrato,  im  Leben  Karl  des  Gl'ossen, 
femer  in  der  Beschreibung  der  Weihnachtefeier  am  ConatantivopoUtani'- 
schen  Hofe  von  Geargiiui  Codinus^  eudlich  in  einer  Scbilderuug  der  Kr(J- 
nung  des  Papstes  Bonifazius  YIII.  im  Jabre  1295. 

Die  iibrigen  Instmmente  dieser  Art  gehOren  der  Milit&rmusik  an. 

2.    Die  Instrumentalmusik. 

Nachdem  wir  nun  so  viel  als  nothwendig  die  Instrumente  besprochen 
baben,  gehen  wir  zur  Gescbichte  der  Instiiimentalmusik  selbst  ttber. 

Wie  nocb  beute,  wurde  auch  in  frftbesten  Zeiten  seit  Jnbal  gesungen 
und  gepfiffen.  Wir  bescbrSlnken  uns  aber  in  Darlegung  der  P^ntwicklung 
der  Instrumentalmusik  auf  die  christliche  Zeit  und  die  durch  dieselbe  civili- 
sirten  VOlker-,  auch  gentigt  es  hier  Manches  nur  anzudeuten,  da  in  den  fol- 
genden  Absclinitten,  besonders  in  dor  Abbandlung  von  der  Kirchenmusik 
hievon  noch  ausfOhrlicher  wird  zu  sprechen  sein. 

Die  Instrumentalmusik  wurde  schon  sehr  frtth  von  den  Spielleuten  ge- 
tibt  und  an  den  Ildfen  der  Fttrsten  gepflegt.  Man  bediente  sich  ihrer  bei 
festlichen  Gelegenheitcn,  beim  Tanze,  im  Kriege  und  auch  in  der  Kirche. 

Die  „falirenden  Leute",  Spielleute,  befassten  sich  anfangs  nicht  bloss  mit 
der  Musik,  sondorn  trieben  allerlei  Kurzw^il  und  Possen  und   ftthrteu  ein 
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lockeres  Leben,  wesshalb  sie  vcrachtet  uud  fUr  ehrlos  gehaltcn  wiirden.  Aus 
ihnen  gingcu  dann  spfttcr  die  zUnfUgcn  Musiker  hcrvor.  Mit  den  ebenge- 
genauQten  fahrcndcn  Musikanten  sind  uicht  zu  verwechseln  die  Troubadours 
und  die  Minnesinger. 

Das  von  diesen  gewdhulich  gebrauchte  Instrument  war  die  Laute,  wohl 
auch  die  Geige  —  frilher  Fidel  genannt,  wohor  der  Name  Fuielaere,  Fidler 
staramt,  von  welchen  scbon  im  Nibelungenlied  die  Rede  ist.  Die  vcrachtliche 
Nebcubedeutung  erhiclt  das  Wort  erst  spater  wic  z.  B.  das  Wort  jjPfaflf^'. 

Vorzttglich  wurdo  die  Instruinentalmusik  gepflegt  an  deu  Ilofeii  der 
(xrosseu.  Nicht  nur,  dass  gebildete  Siinger  und  Spieler  gasUiche  Aufnahuie 
fanden,  sie  wurden  oft  in  grosser  Aiizaiil  an  Hdfen  kunstsinniger  Fiirsten 
unterhalten.  So  wird  im  Leben  des  heil.  A/isbertics  ini  6.  Jabrb.  erzahit: 
„Als  er  an  den  Hof  des  K5nigs  Clotar  kam  und  in  Gcgenwart  des  Kdnigs 
die  verschiedenen  lustrumente  in  Saiten  und  Pfeifen  erklingen  borte,  spracb 
er  zu  sicb  selbst:  „Wie  scbon  muss  doch  erst  die  himmlische  Musik  sein." 
Der  Dichter  Aliprando  von  Mantua  sagt  uns,  dass  sicb  an  dera  Hofe  des 
FUi-sten  Gonzaga  400  Instrumentisten  befanden.  Aucb  Karl  der  Grosse 
pflegte  nicht  bloss  den  gregorianiscben  Kircbengesaug,  sondcrn  aucb  die  Instru- 
mentalmusik,  und  batte  viele  Sanger  an  soiuem  Hofe.  Im  1 0.  Jabrb.  war  in 
St.  Gallon  der  Moncb  Tutilo  nicbt  nur  selbst  ein  trefflicber  Spieler  des 
Psalt^umSy  mit  dem  er  seine  ^lelodieen  begleitete  und  auf  alien  anderu 
Instrumenten,  sondem  er  unteiTichtetc  darin  aucb  die  Sobne  der  Adeligcn. 
^Musicus  sicut  et  socii  ejus,  sed  in  oniniurn  genere  fidiurn  et  Jistidainim 
prae  ovmUma;  nam  et  filios  nobilium  in  loco  ab  Abbate  destinato  Jidibus 
e<locuitj  schreibt  JSkkehardus;  Uberhaupt  wurde  in  St.  Gallon  aucb  die 
Instmmentalmusik  fleissig  gepflegt,  da  zu  deren  Anwendung  den  Moncben 
die  6fteren  Besucbe  furstlicber  Personen  Gelegenbeit  boten. 

Boccaccio  erzablt  in  der  7.  Novelle  des  10.  Tages,  dass  zur  Zeit  des 
Konigs  Petrus  von  An'agonien  (1267)  ein  gewisser  Minuccius  d'Arezzo  bei 
einem  Mable  zum  Erstaunen  Aller  gesungen  und  auf  der  Viole  gespielt  babe. 

Nicbt  weniger  wurde  die  Musik  aucb  an  dem  papstlicben  Hofe  bocbge- 
halten.  In  einer  poetiscben  Bescbreibung  der  KrOnungsfeier  des  Papstes 
Bonifazius  VIH.  im  13.  Jabrb.  wird  einer  grossartigeii  Musikproduktion  er- 
wabnt,  wobei  Sicornes  tfibae,  litniy  cgmbala,  tympana,  cornubia  und  Buc- 
cina  ertdnten.  Ja  selbst  die  Consistorien  der  Papste  wurden  unter  dem 
Klange  der  InstrumentaJmusik  gefeiert,  ein  Missbraucb  den  erst  Pius  V. 
abstellte. 

Im  14.  Jabrb.  begegnen  wir  einem  Zeugnisse  aus  dem  Munde  des  Cosimo 
Bartoli,  welches  uns  schliessen  Iftsst,  dass  die  Instruinentalmusik  jcner  Zeit 
schon  sehi-  getlbte  Meister  aufzuweisen  hatte.     Er  erzablt,  dass  ein  gewisser 
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Giulio  da  Montann  sich  rtthmte,  durch  sein  Spiel  auf  eincm  Arpichordo  jede 
noch  so  beschaftigte  Person  zu  sich  zu  Ziehen.  Der  Versuch  wurde  gemacht 
in  dem  Vorzimmer  des  Papstes  Clemens  VILy  w&hrend  einige  Pr&laten  in 
einem  andern  Gelasse  mit  ciner  wichtigen  und  dringenden  Arbeit  beschftf- 
tiget  waren;  und  ^virklich  fanden  sich  diese  nach  einigen  Augenblicken  ge- 

■ 

trieben,  den  T5nen  nachzugehen. 

Herr  Staatsbibliothek-Assistent  F.  Keinz  in  Mttnchen  theilte  in  der 
Sitzung  der  phiios.-philol  Classe  v.  6.  Nov.  1869  oiii  BruchstQck  einer  ge- 
reimten  biblischen  Geschichte  aus  dem  14.  Jahrh.  mit,  welches  unter  der 
Ueberschrift  „Wie  Jesus  in  den  Himmel  enipfangen  wart"  ein  ausserordent- 
lich  reich  besetztes  Orchcster  vorffihrt: 

Weicha  welich  ein  dringen 

Da  der  himel  wirt  vert 
Mit  reichefn  here  wol  behert 

Da  en  waz  nicht  sweigen 
Singen  herpfen  geigen 

Horn  bvaavnen  bi'wnmen 
Paide  zinbel  vnde  ti'vmben 

Cythara  vnd  auch  zitolen 
Psalteriuni  weUche  violen 

Daz  thobus  riiit  der  Lauten 
Faide  tarnbuten  (sic)  vnd  die  paucken 

Vlaches  ror  vnd  die  schalmein 
Mit  reithel  wal  stamnienein 

Rotten  vnd  metzeaiwiue 
Was  vil  in  svessem  done 

Auch  chlungen  da  di  schellen 
Di  engel  mit  hellen 

Dei'  m^eude  liulem  waz  sogroz 
Daz  er  in  dern  himel  doz 

Ktkich  engel  vragten  mere 
Wer  der  gewaitic  were  etc. 

Ihre  Hauptvenvendung  fanden  die  Instrumeute  in  der  Begleitung  der 
Gestogo,  in  der  Oper  und  in  der  Kirche,  worttber  in  den  betreffenden  Ab- 
schnitton  ausftthrlicher  gehaudelt  werden  muss. 

Diese  Begleitung  bestand  anfanglich  in  nichts  Anderem,  als  dass  man 
die  Instrumente  mit  den  Singstimmen  gehen  liess,  d.  h.  die  Stimmen  durch 
die  Instrumente  verdoppelte  oder  denselben  Zwischenspiele,  RitortielUy  vor- 
tragen  liess,  dfters  warden  sogar  einzelne  Stimmen  durch  Instrumente  ersetzt 
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In  der  2.  Hftlfte  des  16.  Jahrhanderts  iDachten  einige  Spieler  den  Ver- 
snch,  anch  bei  der  Begleitnng  mit  Instmnienten  sich  des  Contrapunetes  alia 
mente  zn  bedienen,  wie  das  frtther  die  Sftnger  dem  Cantua  firmus  gegendber 
gethan  batten.  Dieses  konnte  bei  den  Fortscbritten,  welche  die  Harmonik 
nnd  der  Conlrapunkt  bis  zu  dieser  Zeit  gemacht  batten  wobl  mdglicb  ge- 
wesen  nnd  besser  gelnngen  sein,  als  znr  Zeit  des  Discantusy  allein  es  verstebt 
sicb  Ton  selbst,  dass  ein  Instmmentist,  welcber  so  ans  dem  Stegreife  mit  den 
Singstimmen  contrapunktiscb  spielen  wollte,  nicbt  bless  ein  gewandter  Con- 
trapnnktist  sein,  sondem  aacb  guten  Geschmack  besitzen  mnsste,  am  ent- 
sprechende  Fignren  zn  gebrancben.  Zn  diesem  Zwecke  war  es  nothwendig, 
die  gehaltenen  Noten  des  Gesanges  in  mehrere  von  kUrzerer  Bauer  an£zu- 
idsen  nnd  daraus  verzierende  Figuren  zu  bilden;  das  nannte  man  diminuiren 
and  eoloriren,  was  durcb  die  Organisten  schon  lange  vorber  in  Anwendung 
gebracbt  worden  war,  nnd  besonders  bei  den  Falso-Bordonen  fQr  nnerlftsslich 
gait,  wie  man  ans  den  Tabulaturen  noch  ersiebt. 

Das  EMempormren  der  Jnstmmentalbegleitung  artete  jedocb  am  Ende 
80  aus,  dass  zwiscben  den  S&ngern  nnd  den  Instrumentisten  die  grftuHcbste 
Dissonanz  entstand  nnd  diesem  Unwesen  nur  dadnrcb  Ahhilfe  wnrde,  dass 
die  Componisten  die  Stimmen  far  die  Instrumentisten  vollstftndig  schrieben. 

Dag^en  fohrte  dieser  Yersnch  docb  den  Yortheil  mit  sich,  dass  nach 
nnd  nach  daraus  ein  eigentlicber  Instmmentalstyl  sich  entwickelie,  den 
man  bisher  nicht  kannte. 

Schon  im  Anfange  des  16.  Jahrh.  wnrden  Compositionen  fiOr  Gesang- 
stimmen  auch  bloss  mit  Instrumenten  gespielt,  weil  man  fiOr  diese  eigene 
noch  nicht  besass.  Allein  diese  mussten  eigens  ausgesucht  werden,  dass  sie 
zn  diesem  Zwecke  sich  eigneten.  Dieser  Umstand,  nnd  das  Yerlangen  die 
Sftnger  im  Yortrag  auch  durcb  Instrumente  nnterstlitzen  nnd  ihre  Wirkung 
yerst&rken  zu  kOnnen,  veranlasste  die  Tonsetzer,  ihre  Werke  so  einzurichten, 
dass  sie  anch  fdr  Instrumente  branchbar  waren,  was  sehr  h&uiig  auf  dem 
Titel  solcher  Werke  mit  der  Formel  bezeichnet  wurde:  yyViva  voce  ac  omnis 
generis  instninientU  cantata  accommodatissimae^*. 

Es  wnrden  aber  auch  schon  sehr  Mhe  Werke  bloss  fQr  Instrumente 
geschrieben,  besonders  fdr  die  Laute.  Das  erste  derartige  bekannte  Werk 
ist  eine  Sammlung  von  Tftnzen  filr  die  Laute,  gedmckt  1529  bei  Pierre 
AtUdgnant  in  Paris.  Im  Jahre  1547  erschienen  bei  Ard,  Gardani  in 
Venedig  von  Jaques  Buus:  Ricercari  a  4  vod  da  cantdre  et  sonare  d^Or- 
gano  et  altri  atromenti.  Drei  Jahre  sp&ter  II  libro  primo  de  Violetta  a 
quattro  voci  v.  Bargesy  also  eigentlich  das  erste  Streichquartett,  1564  folgte 
ein  &hnliche«  von  Gierolamo  Frescobaldi  VI.  Fughe  a  4  voci  2  Viol. 
Violetta  e  Basso j  femer:  Cabezone  libro  tfe  nmsica  paraTecloy  Harpa  et 
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Vigiiela,  Madrid  1578  u.  s.  m.  Aber  alle  dicse  Werke  sind  ganz  ini  Styl 
dcs  bisherigeu  Contrapunktcs  geschriebcii.  AIb  Probe  gobe  ich  Musikb. 
Nr.  68  cine  Canzone  v.  Greg.  Allegri  fiir  Violinc,  Liuto,  CornettOy  TUn-ba  and 
OrganOy  cine  grossc  Seltcnbeit  aus  der  Proskeschen  Bibliothck  zu  Rcgcns- 
burg. 

Erst  mit  Alessatulro  Scarlatti,  der  zu  seineu  Opera  auch  Ouverturefi 
schriob,  begiunt  sich  cin  eigentlicher  Instrumcntalsatz  geltend  zu  machcn  and 
allniiihlig  die  syinphonistische  Form  sich  zu  entwickeln.  Die  Arten  der  lu- 
strumente  vermindern  sich,  dagegen  k5mmt  die  Wirksamkeit  dei*.  bleibendcn 
^ur  Erkenntniss  und  Anwendung,  gewiss  nur  zum  Vortheil  der  Eunst.  Man 
darf  nur  die  Zusammenstellung  eines  Lautenchores  betrachten,  wie  sie  Prae- 
iorius  in  seinem  Syntagma  nmsicum  gibt,  um  zu  dieser  Ueberzevgung  zu 
gelangen,  dieser  sagt:  Einen  sogeuannten  Lautenchor  ordnet  man:  yyCLavi- 
cymhel  oder  Spinett^n,  Instrumenta  pennata,  Theorhen,  LoMt^en^  Bandoren^ 
Orplieoreon^  Cithern,  eine  grosse  Bass-Lyra  oder  was  und  ao  viel  man  Ton 
solchcn  und  dergleichen  Fundamental" Instrumetiten  zu  wege  bringen  kann, 
zusammen:  Dabey  denn  eine  Bass-Geig  sich  wegon  des  Fundaments  nicht 
tibel  schickt.  Welcher  Chor  wcgen  anrtthrung  der  vielen  Sayten  gar 
ein  sch5nen  effectum  machct,  und  hcrrlichen  lieblichen  Resonanz  von  sich 
gibt.  In  Mitte  des  1 8.  Jahrh.  wird  das  Klarinctt  erfunden  und  das  Solospiel 
macht  entschiedene  Fortschritte. 

Bach,  Job.  iSebastian  hat  der  Kunst  in  Auweudnng  der  lustramen^e 
keine  ueuc  Formen  zugefttgt,  aber  er  hat  das  Ueberlieferte  so  vcrYollkomm- 
net,  dass  weitere  Fortschritte  darttber  hiuaus  nicht  zu  erzielon  sind. 

IJdndl  dagegen  sieht  in  den  Instrumenten  etwas  niehr.  Sic  siml  ihm 
Mittel,  das  Tonbild  zu  vervollstilndigcn.  Er  18sst  dieselben  aber  nur  da  wir- 
ken,  wo  sie  unumgiinglich  nothwendig  sind,  und  das  goscfaioht  mit  weiser 
Umsicht  auf  die  Eiuheit  de«  Ganzen  und  mit  grosser  Spaorsaoikeit.  Es  war 
also  zum  Mindesten  cin  Missgriff,  daas  Mozart  H&ndl'scho  Wcrko  glanzvoUer 
instrumentirte. 

Endlich  ftbcrkam  das  gi'osse  Triumvirat,  Haydn,  Mozart  u.  Beetlijo^^en 
Bachs  und  Handls  Nachlass  und  fClhrten  —  unter  ihnen  besondors  Beet/toren  — 
die  Instrumentahnusik  auch  formell  auf  die  bis  jetzt  nicht  mehr  erreichte, 
wohl  auch  nicht  mehr  ttberschreitbare  poho  der  VoUcndung. 

II.     Die  Opernmusik. 

1.    Anfftnge. 
'Ini  Eingange  wurde  schon  gesagt,  dass  man  die  Komodien  der  alten 
Griechen  wioder  zur  Aufftihrung  bringen  woUte.     Zu  diesem  Zwecke  hatte 
.sich  cin  Vcrcin  vun  Gclehrton  und  KUnstJern  im  Flause  dcs  Giwanid  Banli, 
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Conte  di  Vendo  in  Floreiiz  gebildet  uiid  spater,  als  Banii  1592  in  der 
Eigcnschaftt  oines  Kammer- Kapellmeisters  an  den  Hof  des  Papstes  Cle- 
mens  VIIL  gernlen  wurde,  setzten  sich  diese  Vei'sammlungen  im  Hanse 
des  Jucol}  Corsi  fort.  Zn  diesom  Vereine  gehdrten  aach  Vincentio  Gallilaei^ 
der  Vater  des  grossen  Mathematikers,  Retro  Strozziy  Girolamo  Met,  OUa- 
rio  Rinuednij  Givllo  Cacdni  and  Jaeopo  Peri. 

Galilaei,  ein  guter  Lautenist,  versuchte  es  zu  Fragmenten  bertthmter  Dicli- 
ier  Melodien  zu  erfinden,  wdche  cr  dann  nnter  Be^leitnng  der  Laute  voiliiig: 
Das  war  der  erste  Versocb  in  der  Melodie.  Der  Beifall,  den  er  fend,  er- 
muthigte  bald  andere  abnliched  zu  versuchen.  Den  an  eine  solchc  Musik 
zu  stelleaden  Anforderongen  entsprach  am  Meisten  Angela  PblizaaiOy  geb. 
1554.  Das  was  wir  von  ihm  noch  besitzen,  zeigt  geist-  und  soelenvoUe  Mono- 
die  and  kann  noch  hovte  als  mustergiltig  betrachtet  werden.  Die  Musiker 
von  Fach  aber  setzten  sich  vomehm  Uber  seine  Erfindung  weg;  da  man  aber 
mit  allem  Eifer  nach  Erreichung  des  vorgesteckten  Zieles  strebte,  so  wnrde 
aach  bald  Yerschiedenes  mehr  oder  weniger  Entsprechendes  za  Tage  gc- 
fDrdert. 

Mit  vottstibMlig  in  Musik  gesctzten  Schauspielon  trat  zuerst  KmUio  del 
CavaLiere  hervor  and  zwar  schon  1590  warden  von  ihm  „J/  Satiro^^  mid 
yJLa  dvfperatione  di  FOeno^y  und  einige  Jahre  spftter:  //  Giuocco  del  la 
cieea  aufgefahrt  Seine  Compositionen  trugen  noch  das  GeprSge  des  Madii- 
galenstiles.  Als  eigentlicher  Ei-findor  des  neuon  Musikstyles  ist  nach  Winter- 
feld,  Jacob  Peri  anzasehen.  Im  Jahre  1594  wurdc  im  Haose  des  Jacob 
CoTsi  das  von  ihm  in  Musik  gesetzte  Schauspiel  „I)aphne*^  oder  wic  es  frtther 
hiess:  ,,Der  Kampf  Apollos  mit  dem  Draehen^^  onter  vielem  Boifall  aufgeftthrt. 

Durch  deusdben  ermuthigt,  wagte  er  sich  an  ein  ~  grosseres  Werk, 
yyKurydiee^^  welches  auch  bei  der  Verm&hlungsfeier  der  Maria  Medizia  mit 
Hcinrich  lY.  von  Frankreich'  zur  AuffQhrung  gelangte  und  noch  grossoren 
Beifall  fend  als  Di^hne. 

Giulio  Caecini  hatte  mit  Einwilligung  Peris  einige  von  ihm  gesetzte 
Ges&nge  eingelegt,  and  hatte  sich  Qberdiess  bei  dem  n&mlichen  Feste  mit 
.einem  Singspiele  //  rapimento  di  Cejalo  betheiligt. 

Bisher  hatte  man  die  Obei*stimme  eines  Madrigals  gesungen  und  die 
abrigen  Stimmen  als  Begleitang  mit  einer  Citharone,  Theorbe  oder  einem  andem 
Saiteiiiiistmmente  gespielt.  Welche  Verzierangeu  man  dabei  anbrachte, 
zeigt  ein  aus  Kiesewetters  ,,Schicksale  and  Beschaffenheit  des  weltHcheu 
Gesanges  etc."  Leipzig  1841  genommenes  Beispiel  Nr.  69a,  welches  anfge- 
zeichnet  ist,  wie  die  berflhmte  Sftngerin  Vitioria  ArcluUi  es  1539  vortnig. 

Giulio  Caccird  bezeichnet  sich  in  der  Vorrede  zu  seineu  „7^  nuove 
musiehe^^  gedruckt  zu  Florenz  1601  als  den  ersten  der  selbststandige  Ge- 
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sftnge  (Tuna  voce  sola  sopra  tin  semplice  atrumento  erfiinden  babe.  In  dieser 
Vorrede  thcilt  er  auch  die  Regeln  eines  guten  Gesanges  mit  und  erscheint 
dieselbe  somit  als  die  erste  Gesangschule,  welche  nicht  unbedeutende  For- 
demng  an  die  Kehlenfertigkeit  des  S&ngers  macht  £r  theilt  in  diesem 
Werke  aber  auch  seine  neuen  Alien  mit  alien  Singmaniren  und  Verzierungen 
der  Welt  mit,  wie  ein  Beispiel  aus  demselben,  ebenfalls  aus  Kiesewetter  ent- 
nommen,  Musikb.  Nr.  69  zeigt 

Da  diesc  Coloraturen  ohne  Zweifel  auch  auf  den  Eirchengesang  ftber- 
tragen  wurden,  so  ist  es  kein  Wunder,  dass  so  hftufige  EJagen  Qber  die 
Kehlenfertigkeit  der  Silnger  laut  wurden. 

Auch  Viadana  scheint  in  der  Vorrede  zu  seinen  yfioncerW^  daranf 
hinzudeuten,  da  er  sagt,  seine  Ges&nge  mtlssten  zwar  „gentilniente  can  dts- 
crezione  e  leggiadHa**  vorgetragen  werden,  der  S&nger  mOge  sich  aber  htlten, 
etwas  hinzozusetzen,  was  nicht  geschrieben  ist 

Urn  eine  Yorstellung  von  einer  Oper  damaliger  Zeit  zu  geben,  theile  ich 
hier  die  Schilderung  der  Eurydice  mit,  wie  sie  Bochlitz  in  seiner  „Samm- 
lung  Yorztlglicher  GesangstQcke^^  p.  8  T.  2  gibt:  ,,Man  hat  sich,  sagt  er,  die 
Soloparthien,  aber  gewissermassen  selbst  die  ChOre  nnd  mithin  das  Ganze 
als  fast  bloss  in  musikalischer  Deklamation  gehalten  zu  denken.  Selbst  die 
aiiosen  Stellen  tretcn  wenig  aus  dieser  Gesangsform  heraus,  und  die  Ch((re 
nfihem  sich  ihr,  so  weit  Chorgesang,  fdr  diese  Form  noch  ziemlich  ungelenk 
gehandhabt,  es  hat  zulassen  wollen.  Da  die  Instrumentalb^leitung  damals 
ftberhaupt  noch  so  einfach,  und  in  dem  Masse  blosse  UnterstUtzung  des  Ge- 
sanges  war,  dass  die  Meister  in  ihren  Partituren  sie  moistens  gar  nicht  auf- 
zeichneten,  sondem  hOchstens  die  Instrumente  benannten,  welche  da  oder 
dort  vorzugsweise  angewendet  werden  sollten,  und  hemach  die  gesammte 
Instrumentation  bloss  in  Stimmen  ausschrieben:  so  enthftlt  die  Partitur  nichts 
von  ihr,  als  einen  und  zwar  spftrlich  bezifferten  Bass;  ja,  bei  den  ChOren 
fehlt  auch  dieser,  als  aus  der  Singstimme  des  Basses  sich  von  selbst  ver- 
stehend.  Die  Modulation  durch  das  ganze  Werk  ist  bis  zum  Uebermasse 
einfach.  Es  herrscht  in  ihm  durchgftngig  die  Tonart  Gmoll;  nur  hin  nnd 
wieder,  wie  im  Vorttbergehen,  zeigen  sich  noch  Gdur,  Cmoll  und  DmM. 
Wenn  die  Vorstellung  dieser  Eurydice  auf  der  BUhne  nicht  durch  Wechsel 
der  Dekorationen,  durch  eingeschobene  Tftnze  und  anderes  Schaugeprftnge  — 
worauf  jedoch  nirgends  hingedeutet  wird  und  wodurch  das  offenbar  absicht- 
lich  so  eng  verbundene  und  gleichmftssig  fortlaufende  Ganze  hfttte  mdssen 
zerrissen  werden  —  wenn  dadurch  die  Yorstellung  nicht  aufgehalten  worden 
ist,  so  kann  sie  kaum  tlber  eine  halbe  Stunde  gedauert  haben.  Es  findet 
keine  Abtheilung  nach  Akten  und  Scenen  statt;  ttberall  schliesst  das  Eine 
sich  an  das  Andere  an,    Das  Einzige,  was  man  Qber  die  theatraliscbe  An- 
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GrdDimg  nebenbei  aogemerkt  lindeU  ist  die  Bezeichnung  der  Stelleiu  wo  eino 
Terwandiimg  des  Schaaplatzes  dorch  eine  andere  Dekoration  sUttfinden, 
niigends  aber.  was  diese  Dekoration  vorsteUen  soU,  —  immer  Uoss:  iSi  tnt- 
muta  la  sctna  —  Si  ritolye  la  scefia  —  and  dergL  Damals  wo  solide 
Kenntnisse,  aoch  vissensehafUiche  and  ktlnstlerische  Aosblldang  Qberhaapt, 
nicht  UosB  mosikalische,  in  Angelegenheiten  der  Tonkonst  das  Rader  Mirten, 
konnten  leichte  Andeatangeu  fllr  jeue  and  aach  manche  andere  Diuge,  die 
Art  der  Aasfohrong  betreffend,  als  genOgend  voraosgesetzt  werden.  Es  ist 
der  Oper  ein  angemessen  einleitender  Prolog  in  Sieben  Strophen  vorange- 
stelh.  Aach  dieser  wird  gesangen;  and  zwar  von  einer  Sopran-Stimme,  and 
wieder  in  6r,  jedoch  in  Gdur.  Es  wird  also  die  Conseqaenz  bis  aaf  den 
Protog  aosgedehnt  and  namenttich  angenonimeu:  alio  bier  sich  zeigenden 
Peraonen  sind  ideelle,  and  besitzen  keine  andere  Sprechart  als  die  gleich&Us 
ideeOe  des  Gesanges.^ 

Peri  selbst  sagt  tiber  die  Begleitang  seiner  Eurydicti  „Sie  warde  hinter 
der  Scene  begleitet  von  Herren,  ebenso  aosgezeichnet  darch  den  Adel  ihrer 
Gebart,  als  ihre  Kenntnisse  der  Tonknnst.  Herr  Jacob  Carsi  spielte  ein 
Clacicewbaloj  Herr  Don  Garzia  Montalvo  die  chittarofie  (eine  grosse  6*/^ 
Foss  hohe  Cither)  Herr  Griambattista  Jaeomellij  der,  aosgezeichnet  in  jedem 
Theile  der  Tonknnst,  seinen  Famitiennamen  gewissermasscn  mit  dem  der 
Gcige  vertanscht  hat,  die  er  bewondemngswllrdig  spielt,  eine  grosse  Lyra, 
Herr  Johann  Lapi  eine  grosse  Laate/^ 

Als  Master  findet  sich  in  der  Musikbeflagc  Nr.  70  die  Einleitong  and 
3  Szenen  einer  Oper  von  einem  anbekannten  Meister  dieser  Periode,  mit 
dem  Titel:  11  Martiro  di  Bonifaiio.  Mit  Aasnahme  der  Einleitong  and  der 
Ritomellen  ist  sie  Moss  mit  Orgelbegleitong  versehen. 

Das  Aosgezeichnetste  fdr  diese  Zeit  leistete  in  diesem  Style  Claudio 
Monteverde  geb.  1668  gest.  1643.  Im  Jahre  1606  brachte  er  seine  Ariantia 
and  1607  seinen  Orpheus  znr  Aoffiihrang.  Seine  Werke  zeichnen  sich  schon 
dorch  mehr  Leichtigkeit  in  Handhabong  der  Konstniittel,  dorch  natorge- 
mftsseren-Aassdrock  der  Gefllhle,  dorch  ariosere  Fahroiig  der  Stimmen  boi 
Sologesftngen  and  passendere  Anwendong  der  Instromento  aos.  In  der  Oper: 
Combattiinenio  di  Taiicredi  et  C7onw/io  socht  er  das  Bild  des  wogenden 
Kampfes  ond  das  Stampfen  der  Rosse  in  Mosik  zo  geben,  ond  es  ist  ihm 
nicht  schlecht  gelongen ;  er  wendete  dabei  aoch  das  Tremtdo  in  den  Violin- 
figoren  an,  wogegen  sich  anleuigs  die  Spieler  strftobten. 

2.   Blttthezeit. 

Jetzt  war  die  Bahn  gebrochen  ond  es  folgte  uon  Oper  aof  Oper,  welche 
sich  alles  Beifalles  erfreoten  ond  die  wenigen  Stimmen,  die  sich  dieser  Neoc- 
rong  in  der  Mosik  mit  Heftigkeit  widersetzten,  allmfthlig  verstommen  machten. 


124 

Die  Opcrn  mehi-ten  sich  so,  dass  in  Venedig  alleiu  bis  zum  Jahrc  1730  bei 
400  aufgefuhrt  wurden. 

Die  Glauzperiodc  der  italieiiischen  Oper  beginnt  mit  Alexandra  Scar-' 
laltiy  welcher  dercn  mchr  als  100  compouirte,  und  der  Erste  war,  welcher 
zu  dcnselbcn  OuverUirefi  schrieb.  Aber  auch  filr  die  Kirche  war  er  nicht 
minder  th£Ltig. 

Von  Italien  vorbreitete  sich  die  Oper  bald  auch  aof  die  tlbrigen  L&nder. 
In  Deutschland  ftthrten  sie  Martin  Opitz  und  Heinrich  Schutz  durch  Ueber- 
sctzong  und  Umarb^tung  der  Daphtie  von  Peri  ein,  und  sio  macl.te  schnell 
bedcutonde  Fortschritte.  Im  Jahre  1723  sehon  wurde  Coatanza  et  Fortezza 
vom  kaiscrl.  Kapellmeister  Joharm  Fux  mit  u&geheurem  Applause  gegeben. 
Dagegen  wirkte  Carl  Ileinrich  Graun  bis  zu  seinem  Tode  1759  entschieden 
f6rdemd  auf  die  Oper  in  Berlin. 

Ohngeachtet  der  gediegenen  Werke  deutscher  Meister,  gewann  doch  die 
ausgcai-tcte  italeuische  Oper  die  Oberhand.  Sie  sollte  in  Cristoph  Gluck 
cinen  Reformator  findcn.  £r  war  geboren  1714  am  2.  J&nner  zu  Woiden- 
waug,  einem  Dorfe  bei  Ncumarkt  und  wurde  1754  Kapellmeister  am  Hofburg- 
theater  zu  Wien.  Er  schloss  sich  Anfangs  auch  dem  italienischen  Styl  an. 
Erst  ill  seinem  53  Lebensalter  trat  er  gegen  den  italienischen  Opemstyl  und 
als  Reformator  der  deutschen  Oper  auf  mit  der  Alceste^  der  bald  andere  in 
diesem  Sinne  folgteu.  Allein  er  fand  neben  grosser  Bewunderung  im  Aus- 
lande,  auch  viele  Gcgncr,  und  stand  am  Ende  mit  seiner  Reform  aUein,  ohne 
Nachfolger,  ohne  Schttler. 

Die  italicftische  Oper  und  spaler  die  franz5sische  hatte  sich  fast  ganz 
der  Btthnc  bemfichtigt  und  selbst  die  ausgezeichncten  Leistungen  deutscher 
Meister,  eines  Mozart,  Wimter,  Weber,  Marschner,  u.  s.  w.  konnlen  den  ver- 
dorbenen  Geschmack  nicht  ganz  umstimmen. 

In  ueuester  Zeit  trat  Htduird  Wagner  als  Reformator  der  Oper  auf. 
Seine  theoretischen  Grundsfttze  vordienen  alle  Anerkennung.  Er  beabsichtigt 
nichts  Geringeres,  als  glekhtheilige  Berechtigung  und  Verwendung  aUer  zur 
Oper  mitwirkendcn  KUnste,  der  Dichtkunst,  der  Musik  und  Plasiik.  Die 
Musik  betrachtet  er  als  die  Tragerin  des  Wortes  und  ist  entschiedener  Geg- 
ner  des  Nummerwesens.  Er  strebt  nach  einheitlicher  Darstellung  des  Ganzen 
und  nfthert  sich  wieder  dem  grossen  Rhythmus  der  Alton,  dajruni  wirft  man 
ihm  Mangel  an  Melbdie  vor  oder  spottet  ttber  seine  „unendliche^^  Melodic. 
Wagner  hat  seine  Idee  in  der  Praxis  noch  nicht  erreicht,  was  er  gewiss 
selbst  am  klarsten  erkennt,  wie  man  aus  seinen  Werkcn  deutlich  sieht,  da  er 
in  jedem  folgenden  neue  Vcrsuche  macht,  seine  Idee  zu  verwirklichen. 

Ein  Blick  auf  die  Kunstgeschichtc  wird  uns  die  richtige  Bahn  in  Be- 
uitheilung  der  Bestrebungen  dieses  ausgezeichneten  Mauudd  weieen^  da  sie 
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BUS  belehrt,  wie  langsam  sich  ein  Umschwnng  von  so  weitgreifender  Art  in 
Geistes-Prodnkten  voUzieht,  and  wie  heftige  WidersprQche  gogen  die  Trftgor 
desselben  Ton  Seiten  der  Anh&nger  dcr  alten  Schole  sich  jederzeit  erholxui. 

nL    Das  Oratorium,  die  Cantate  und  das  geistliche  Lied. 

Wie  die  Oper,  so  fusst  auch  das  Oratorinm  auf  dem  Streben  nach  Mo- 
nodie;  in  ihren  Anf^gen  fliessen  auch  beidc  noch  zusammen.  Abor  ^ie  jene 
sich  dem  weltlichen  Texte  ond  dem  sinnlichen  Dienste  sich  zuwendete,  und 
das  Objekt  auch  scenisch  durch  Personon  darstcllen  liess,  so  wdhlte  dieses 
grdsstentbeils  geistliche  oder  erbanliche  Gegenst&nde  als  Objekt  zur  Dar- 
stellung  durch  die  Musik  allein.  Diese  Musik  soUte  ein  Mittel  sein  zwichen 
der  weltlichen  und  kirchlichen.  Ausser  den  liturgischcn  Texten  ist  in  der 
katholischen  Kirclie  ftir  Musik  kein,  oder  seiten  Raum;  daher  konnte  diese 
Musikart  nor  f&r  die  Erbauung  ausser  der  Kirche,  filr  den  Konzertsaal  oder 
fQr  das  Haus  besinunt  sein. 

Die  katholische  Kirche  schliesst  zwar  das  dramatische  Element  von 
ihrem  Gottesdienste  nicht  aus,  allein  sie  Iftsst  dasselbe  gleichsam  nur  idealisirt 
zn.  Wie  die  kirchliche  Bauknnst  in  der  Gothik  die  Natur  idealisirt-  in 
Sftulenw&ldem,  Blnmen  und  Fachwerk,  so  ist  auch  die  dramatische  Kunst  in 
der  Kirche  idealisirt  Die  Ceremonien  bei  der  heil.  Messe  sind  offenbar 
dramatischer  Art  Aber  sie  sind  weit  entfemt.  Passionsspiel  zu  sein.  Die  Art, 
den  Passion  zu  singen,  die  EnthtiUung  und  Adoration  des  Kreuzes  unter  Ab- 
singuttg  der  Impn^erien,  die  Prozession  am  Palmtag,  alle  diese  Ceremonien 
tragen  unverkennbar  den  Stempel  des  Dramas.  Ja  die  Kirche  hat  in  ihrem 
nranf^Lnglichen  pag.  49  besprochenen  Auferstehungs-Ritus  nahe  an  die  mi- 
misch  dramatische  Darstellung  gcgriffen;  allein  sobald  nur  ein  Schritt  ttber 
diese  Grenze  hinaus  geschah,  verpOnnte  sie  lieber  den  ganzen  Ritus,  als  dass 
sie  einer  Komddie  den  Zutritt  ins  Heiligthum  gestattet  h&tte.  I<^r  alle  Dar- 
stellungen  also,  welche  ausserhalb  der  angeordneten  Riten  liegen,  ist  der 
Platz  nicht  in  der  Kirche,  sondem  ausser  derselben. 

Ks  ist  schon  in  der  Geschichte  Pierlidffi  FdlesfrifHUi  erwfthnt  worden, 
dass  die  geistlichen,  musikalischen  Unterhaltungen  des  heil.  Philippm  Ant 
als  (tie  Cifundlage  des  Oratoriums  anzusehen  seien.  Seine  Absicht  war,  die 
Kunst  der  Musik  fiir  Erbauung  ausser  der  Kirche  fruchtbar  zu  machen  und 
durch  den  geisligen  Genuss  seine  Schiller  vom  Besuche  des  dort  nur  die 
Sinnlichkeit  aofregenden  weltlichen  Schauspieles  abzulenken.  Doch  reicht 
diese  Idee  noch  weit  Uber  Philipp  zurtick.  Schoii  im  Jahre  1480  stellte 
Francesco  Beverini  den  ausgelassenen  Maskeradeu  und  Tftnzen,  welche 
wahrend  des  Camevals  gebr&uchlich  waren,  ein  geistliches  Singspiel  ^^Paulm*^ 
entgcgen.     Was  ftbrigens  die  Musik  betriflft,  stand  es  ganz  auf  dem  Grunde 
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des  noch  in  ^iner  Eutwickluug  sich  befiudenden  Contrapunktes.  Dag^en 
suchten  die  iii  dem  Oratorium  des  heil.  Philippus  verwendeten  Meister  sich 
bei  dicsen  Compositionen  von  den  contrapunktischen  Fesseln  und  dem  Ernst 
kirchlicher  Compositionen  nnabh&ngig  zu  bewegen,  und  hielten  ihre  Lieder 
mehr  im  madrigalen  Stvl. 

Animuccia^  welcher  die  Ges&nge  des  Oratoriums  zu  leiten  hatte,  gab 
die  fttr  diesen  Zweck  verfassten  Lieder  heraus  unter  dem  Titel:  //  pinnio 
libro  di  MadHgaH  a  tre  vociy  eon  cdaird  nwtetti  e  madHgali  spiritucdu 
Rome  per  il  DoiHco  1565  und  II  secondo  libro  delle  laudi  ove  si  contefi" 
gofio  nwtetti,  salmi  ed  altn  v^olgari  et  latini  fatti  per  VOratorio  di  S.  Gi" 
rolarno,  mehti^e  quivi  dimorava  S,  Filippo  e  VAninmccia  era  il  maestro 
di  Capella,    Roma  1570  pergli  eredi  del  Blado. 

Der  von  dem  Heiligen  gegebene  Anstoss  wirkte  fruchtbar  fort.  Im 
Jahre  1586  wurde  von  Simoti  Verorio  bei  Alessandro  Gardane  herausge- 
geben  jyDilHto  spiintuale^',  welches  2  Lieder  von  Pierluigi  cnthftlt 

Nach  des  heiL  Philippus  Neris  Tode  wurde  1600  im  Oratorium  auch 
ein  geistliches  Schauspiel  aufgefUhrt,  iJanima  ed  il  corpo  von  Emilio  Ca- 
valierL  Im  Jahre  1608  erschienen:  Arte  divote,  le  ipudi  contengofw  in  se 
la  maniei^a  di  cantar  con  gratia,  Viirutatione  delle  parole,  et  il  modo  di 
smivere  passagi  et  altri  affetti,  Roma  1608  app.  Sinu  Verovio,  von  Otta^ 
vio  Durante  20  fromme  Ges&nge  fOr  1  und  2  Stimmen  enthaltend.  Nich 
unerwfthnt  dflrfen  hier  die  Versuche  Jjudicig  Viadanas  gelassen  werden, 
dessen  geistl.  Concerte  fttr  1 — 4  Stimmen  mit  Begleitung  eines  fortlaufenden 
Basses  zu  Venedig  bei  GHacotno  Vincentini  in  den  Jahren  1602  und  1603 
erschienen.  Sie  heissen  Concerte  wegen  der  Imitationen  in  den  einzelnen 
Stimmen,  die  sie  dem  kirchlichen  Style  noch  sehr  verwandt  machen.  Zur 
Herausgabe  derselben  hat  den  Autor  laut  der  Yorrede  der  Mangel  an 
Sftngem  Yeranlassung  gegeben.  Wenn  bis  dahin  ein  Chorregent  die  noth« 
wendige  Anzahl  von  S&ngern  zur  AufRlhrung  eincr  mehrstimmigen  Compo- 
sition nicht  hatte  aufbringen  kdnnen,  so  musste  er  die  dadurch  in  der  Har- 
monie  entstehenden  Lflcken  durch  die  Orgel  ersetzen.  Allein  dessenohngo- 
achtet  blieb  die  Sache  mangelhaft,  da  die  Singstimmen  keinen  Zusanmienhang 
mehr  batten  und  sehr  oft  durch  unmotivirte  Pausen  unterbrochcn  wurdeu, 
Viadana  wollte  durch  diese  Concerte  diesem  Missstande  abhelfen  indem  er 
die  Stimmen  schon  ursprflnglich  so  einrichtete,  dass  sie  eine  sangbare  Melodie 
enthielten,  die  Harmonie  aber  erst  durch  die  Orgel  vervollstftndigt  werden 
musste.  Zu  diesem  Zwecke  setzte  er  einen  Basso  contimio  dazu.  Es  war 
nun  Sache  des  Organisten  diesen  zu  spielen.  Man  hat  in  Folge  dessen  fast 
allgemein  Viadana  fttr  den  EHinder  des  Generalbasses  angesehen;  allein 
dieser  Bequemlichkeit  hatten  sich  die  Organisten  schon  lange  vor   Viadana 
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bedient  and  dieser  hatte  ilber  seinen  Bcaw  cofUinuo  gar  keine  Ziffem  go- 
schrieben.  Nr.  71  der  Mnsikbeilage  gibt  eine  Probe  aus  dem  genannten 
Werke  Viadanas  fftr  Sopran  and  Alt. 

Die  Metbode  Viadanas  had  bald  Nacbahmnng.  Im  Jabre  1622  erscbie- 
nen  bei  Paul  Ledertz  in  Trier  Concentus  ecdedastici  2,  3  ^M  voctun  nmi 
BoMO  continuo  wni  Joannes  DotnfriduSy  Sdioliw  ^tv- RoitetthurQemtis 
Rectore, 

Dag^en  stellte  aicb  Gaspar  Mncentius,  Domorganist  zu  WOrzborg 
noch  anf  den  Standponkt  der  Yor-Yiadaniscben  Organisteu  and  gab  1625 
bei  Johami  Vdlmar'iR  W{U*zbarg  za  dem  ganzen  Afagfuim  opus  mwiicnm 
V.  Orlando  di  Lastso^  einen  Bassum  cofUutuum  beraus,  in  der  Absicbt,  die 
er  in  der  Yorrede  angibt,  die  Werke  dieses  Meisters  wieder  in  Aofnahme 
za  bringen,  and  sie  aach  jenen  Chdren  zugftnglich  zu  macheu,  welcbeu  die 
ndtbige  Anzabl  von  Sftngern  iiicbt  zu  Gebote  stebt;  wobei  er  sich  auf  das 
Yorbild  Viadanas  beruft,  dessen  Beweggrond,  wie  wir  oben  saben,  ein  gerade 
za  entgegengesetzter  war. 

Die  Neubeit  der  Erfindung  Viadajuis  hegt  in  der  Art  der  Composition, 
Melodieen  and  Arien  zu  setzen  obne  auf  Yollst&ndigkeit  dex  Harmonie  in 
den  Stimmen  RUcksicbt  zu  nebmen,  diese  aber  dann  durcb  die  Orgel  zu 
yervoUst&ndigen.  Wenn  aach  der  Yersuch  Viadanas  fiOr  die  Kircbe  ein  sehr 
gelungener  war,  so  ist  seine  Melodie  doch  noch  weit  von  dem  entfernt,  was 
man  gewdhnlich  unter  „Arie^'  versteht.  Diese  Melodien  stehen  noch  ganz 
aof  den  Gesetzen  des  antiken  Contrapanktes. 

Etwas  n&her  kam  dieser  Idee  Midmel  Praetorius^  der  sehr  viel  ftir 
das  geisthche  Lied  arbeitete. 

Aas  der  Reihe  dieser  Lieder-Compositeure  ist  aach  ein  Deutscher  Jolt, 
Hieroni/^mus  Kapsperger  zu  nennen,  dem  Athanasius  Kirclier  in  seiner 
Mosorgia  grosses  Lob  spendet  Er  iebte  in  Rom  and  fand  an  Papst  Urban  YIII. 
einen  kr&ftigen  Beschatzer.  Er  setzte  die  Gedichte,  welcbe  Urban  verfasst 
batte,  als  er  noch  Xardinal  Maffei  Barberini  war  in  Musik  und  verdffeut- 
licbte  diesdben  im  Jahre  1624  unter  dem  Titel:  Poemata  et  carmina  coin- 
porita  a  Maffei  Barberino  S,  IL  JE,  Card,  nunc  axUem  Urbano  VI I L 
P.  O.  Jf.,  musicis  noHs  aptata  a  JoL  Hier.  Kapsperger  nobili  Gei^nano 
Vol.  I  Romae  ap.  Luc.  Soldum  1624  and  Vol.  II  Romae  apud  Masotti 
1633. 

Aasser  dieeen  Gedichten  hat  man  von  ihm  3  Btlcher:  Uarie  passeggiate 
a  una  e  piu  voci  von  1612  -  1630,  dann  libro  I  di  MotetH  passeggiati  a 
una  voce,  raccoUo  dal  Sig.  Francesco  de  Nobili  Roma  1612,  endlich  2 
oratorienartige  Compositionen,  Pastori  di  BeteUmme  nella  nascita  di  N,  S. 
dialogo  recitativo  a  piu  voci,  Roma  1630  and  Apoteosi  di  S.  Ignazio  e 
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di  Francesco  Xaverio,  Bofne  1622.  Auf  der  Copley  weiche  sich  in  der 
kdnigL  Hof-  und  Staatsbibliothek  befindet,  ist  bemerkt:  ,yQuinquies  data 
semper  placidt,^^  Ich  gebe  dai*aus  als  Probe  die  Eiiileitung,  ein  Ritornell, 
ein  Rezitativ,  eine  Aria  a  doe  und  einen  (Jlior  a  4  voci    (Musikb.  Nr.  72.) 

Als  bemerkenswerthe  Erscheinungen  aus  diesor  Zoit  sind  ssn  erwfthnen: 
Secomie  e  terze  musiche  von  Claudio  Saj^racciui  1600  bei  Alessatui^ro 
Viiiceull  in  Venedig,  Es  enthftlt  dieses  Work  nach  Winterfelds  Angabe 
Gesange  mit  Begleitung  der  Cither  und  dos  Claviers,  unter  welcheu  ein  rezi- 
tativisch  gebaltenes  y^Siahat  /nater"  und  ein  Stttck  von  etwas  grdsserem  Uin- 
fauge  enthalten  ist,  mit  dem  Titel:  Crkto  smaritto,  Es  ist  die  Klage  Mariens 
ttbcr  den  Verlust  des  £naben  Jesu  und  die  Freude  ttber  dessen  Wiederfinden 
im  Tempel,  welches  dann  mit  einem  3stimmigen  Gosange  von  Jesus  Maria 
und  Joseph  schliesst. 

Ferner  die  „Varie  miislche^^  von  Giovayini  BaUista  da  GagUafio, 
Venezia  1623  enthaltend  eine  italienische  Uobersetzung  der  Improperien 
als  eine  Art  Passionsmusik;  und  eine  Weihnachtscantat^",  Gesftnge  der  Hirten, 
Duetten,  Arien  und  Chor  mit  Ritomellen  untermischt. 

Endlich  Philipp  Vitalu  Varie  musiche  Id),  5.  Venezia  1625  mit 
einer  Cautate.  Hior  beginnt  ein  astimmiger  ('hor,  dem  ein  Iiistrumeutalsatz 
und  ein  Gesang  von  2  SUmmen  sich  anscliliesst,  dami  folgt  ein  4stimmiger 
Chor,  der  nach  einer  Arie  und  einem  Terzet  sich  jedesmal  wiederholt. 

Es  waren  mit  diesen  Versuchen  allerdings  schon  nicht  unbedeutende 
Erfolge  fiir  die  neue  Musikweise  erreicht.  AUein  erst  Giacamo  Carissiuuy 
Ki4)ellmeister  von  /S.  Apollinare  in  Rom,  lonkte  auf  die  richtige  Bahn  ein. 

Carissimiy  g^b.  1604  gest.  1674  befreite  das  Rezitativ  von  seiner  bis- 
hengen  Steifheit  und  gsA}  ihm  freie  Beweguug,  natOrliche  Deklamation  und 
mehr  Modulation.  Auch  die  Arie  behandclte  er  charakteristischer,  so  dass 
sie  auch  wirklich  vom  Rezitativ  sich  unterschied  und  zum  lynschen  Gesang 
sich  erhob. 

FUr  die  Chdre  erfand  er  eine  dem  weltlichen  Dienste  mehr  ent- 
sjirechende  Form,  weiche  die  Mitte  hielt  zwischen  der  simpeln  Einfachheit 
der  bisherigen  Chdre  in  der  Oper  und  dem  geistl.  Lied  —  und  zwischen  dem 
gelehrten,  kUnstlichen  der  Kirchenmotette.  Dieses  verleibt  seinen  Werken 
eine  Leichtigkeit  fQr  Ausfuhruug  und  Auffassung,  wie  sie  vor  ihm  noch  nie 
bestand,  und  sichert  ihrer  Auiftthrung  auch  jetzt  noch  gtinstigen  Erfolg.. 

Seine  Werko  sind  jetzt  sehr  selten.  Sie  befanden  sich  s&mmtlich  nebst 
seinem  Portrait  im  dentschen^ Collegium  zu  Rom;  aber  seit  Aufhebung  der 
Jesuiten  sind  sie  verscJiwuuden.  AUes  was  sich  dort  und  im  musikaliscJien 
Archiv  von  St  ApoUimvr  b  fand,  wurde  als  altes  Papier  verkauft.  Der 
Canofiicus  Masnagnoli  hat  um  einen  Spottpreis  gegen  3000  Pfund  Musika* 
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Ken  aos  der  Eirche  von  St.  Apollinar  gekauft^  aber  die  Werke  CorisshuU 
Cemden  sich  nicht  damnter.  Das  ist  ein  Blatt  aus  dem  Lorbeerkraii7A\  den  die 
Geachichtc  den  Jesoitenfeinden  gewnnden. 

Dennoch  hat  sich  vieles  von  ihm  in  Manuscripten  erhalten.  Naoh  FttU 
besitzt  die  kaiserliche  Bibliothek  in  Paris  von  seinen  Oratorien,  1.  die  Gt^ 
schichte  Job^s  for  3  Stimmen  and  Orgel.  2.  Die  Klage  der  Yerdammten, 
fiOr  3  Stimmen,  2  Violinen  and  Orgel,  3.  Ezechias  cbenso.  4.  Balthazar 
f&r  5  Stimmen,  2  Yiolinen  ond  Orgel.  5.  David  and  Jonathas  ebeuso. 
6.  Abraham  and  Isaaky  ftir  5  Stimmen  and  Orgel  7.  Jeplite^  za  6  and  7 
Stimmen.  Dieses  gOt  f&r  das  Haaptwerk  dos  Meisters.  RocJditz  fUhrt  in 
seiner  Sammlang  eine  Probe  daraas  an.  8.  Da^  letzte  Gericht  fQr  3  ChOre^ 
2  Violinen  and  Orgel.     9.  Der  base  Heiche,  (Reichc  Prasser)  za  2  ChOreu, 

2  yioMnen  and  Bass.     10.  Jonas  ebenso. 

In  der  Bibliothek  des  kaiserlicheu  Masikconservatoriams  zu  Pans  be* 
finden  sich  2  BSnde  mit  Motetten  and  Cantateu  dieses  Meisters;  anter  diesen 
aach  folgende  mit  komischem  Inhalt  von  vielem  Geist    1.  Die  CycUypen  far 

3  Stimmen*  2.  Das  Testament  eines  Esels,  ein  Schwank  za  2  Stimmen. 
3.  Ein  Scfaerz  Qber  den  Introitos  der  Missa  (ie/iuicionwij  ein  Canon  filr 
2  Stimmen.     4.  Ein  Bcherz  ftber  den  Bart,  fiir  3  Stimmen. 

Eines  seiner  berOhmtesten  Werke  ist  die  Elage  der  Ycrdammten:  „Tfir- 
babuntuT  impii^^  fhr  3  Stimmen  2  Yiolinen  and  Orgel.  Rochlitz  thcilt 
einen  Theil  in  seiner  Sammlang  ohne  Instromenten  mit  In  Musikbeilago  Nr.  73 
gebe  ich  das  einleitende  Ritomell,  ein  von  Rochlitz  nicht  aafgefUhrtes  Rcclta- 
tiy  and  das  Schlassritomell,  and  endlich  den  Schlasschor, 

Hatte  sich  Carissimi  darch  YervoUkommnang  einer  Musikform,  auf 
welcher  sich  der  schonste  and  wirksamste  Theil  anserer  Masik  aafbaate,  schon 
bobes  Yerdienst  orworben,  so  wird  dieses  noch  erh6ht  dorch  Heranbildung 
von  Schtdem,  anter  denen  Cestits  and  Scarlatti  Alex.,  dessen  schon  bei  don 
Opem-Gompositeoren  Erw^nang  geschah,  die  Bedeatendsten  waren,  welcho 
aber  grosstentheils  der  Oper  ihre  Th&tigkeit  zawendeten.  Yon  den  Meistern 
dieser  Epodie  ist  noch  Alea,  Stradella  za  erw&hnen.  £r  worde  geb.  1645 
za  Neapel,  and  zeichnete  sich  darch  seiqe  Compositionen  so  ans,  dass  er  der 
Apollo  anter  den  Masikern  genannt  warde.  Er  schrieb  nebst  yielen  Liedern, 
von  denen  eine  Sammlang  fOr  eine  Stimme  von  Halevy  mit  Clavierbeglcitang 
versehen  and  za  Paris  bei  Leon  Escudier  vcroffentlicht  wurde,  2  Oratorion, 
nftmlich  Susanna  ftlr  5  Stimmen,  Gh5re,  Yiolinen  ond  Bass,  dann  Oratorio  di 
S.  Giov.  Battista  a  5  voei  con  stromenti. 

Unter  Mosikb.  Nr.  74  theile  ich  als  Probe  des  gcistlichen  Liedes  dieser 
Zeit  ein  Cantate  Durante* s  mit:  „L'ani7na  del  ricco  Ebulofie  parlante  in 
inferno.*^    Durante  ist  zwar  vorzagsweise  Kirchencompositeur,  aber  die  Be- 

Schlecht,  Getchichte  der  Kirchenmaslk.  9 
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,  handloDgsweise  seiner  Eammormusik   gibt  Gelegenheit,   die  Beziehang  za 
erkennen,  in  welcher  diese  zu  seiner  Kirchenmosik  steht. 

In  Deutschland  hatte  HeinHch  Schutz  das  Oratorium  begrQndot  und 
zwar  sogleich  mil  ziemlicher  YoUkommenheit  Er  trat  znerst  hervor  mit 
einem  Oster-Oratorium  nnter  dem  Titel:  yjlisioria  der  frOhlichen  und  sieg- 
reichen  Aufferstehung  unsers  einigen  Erldsers  und  Seligmachers  Jesu  Christi. 
In  fttistlichen  Capellen  oder  Zimmem  umb  die  dsterliche  Zeit  zu  geistlicher 
christlicher  Recreation  fiiglichen  zu  gebrauchen.  In  die  Musik  tlbersetzet 
durch  Uenrich  Schfltzen,  Churf.  Sftchs.  Durchlauchtigkeit  Capellmeistern.  Ge- 
druckt  zu  Dresden,  in  Churf.  Siichs.  Ofificin  durch  Gimel-  Bergen.  Im  1623 
Jahr." 

Spater  im  Jahre  1660  gab  er  in  Dresden  den  3.  Thcil  seiner  ,,/SymjoAo- 
niarum  saci'arum^^  heraus,  welcher  den  schOnen  Chor  enthdlt:  „Saul,  Saul, 
was  verfolgst  du  mich?'*  Fttr  3  Gosang-ChOre  und  zwar  einen  6stimmigen 
und  2  vierstimmigc  nebst  2  Violinen  und  einen  BaHsum  lul  Organunu 

Er  untcrscheidet  sich  Ton  seinen  Yor^ngem  dadurch,  dass  er  die  Macht 
der  Cl^Ore  zu  wUrdigcn  und  auf  die  entsprechende  Weise  zu  verwenden  wusste. 
Ihm  gelang  es  mehr  als  alien  seinen  Yorg&ngem,  die  Bedeutupg  des  Orato- 
riums  zu  erfstssen  und  zur  Geltung  zu  bringen,  den  Ideengang  des  Textes  bless 
durch  die  Macht  der  TOne,  ohne  mimische  Hifsmittel  auszudrtlcken. 

Diese  Musikgattung  wurde  durch  Joh.  Seb.  Bach  und  Gecyrg  Friedr, 
Ildndl  auf  die  Stufe  der  hochsten  YoUkommenheit  erhoben.  Die  Geschichte 
ihres  Lebens,  ihrer  geistigen  Entwickelung  und  ihrer  Werke  fordert  andere 
Rahmen,  als  diese  Schrift  bietcn  kann,  daher  wir  die  Leser  lieber  auf  die 
betreffenden  Monographieen  verweisen  und  hier  nur  eine  kurze  vergleicliende 
Charakteristik  derselben  versuchen. 

Bach  und  Hftndl,  beide  geboren  im  Jalire  1685,  beide  in  ihrer  Lebens- 
dauer  nur  um  9  Jahre  von  einander,  beide  gross  und  erhaben  in  ihren  Werkon, 
und  doch  in  Lebens-  und  Eunstweise  so  *verschioden. 

Bach  war  stets  auf  den  Ort  seiner  Wirksamkeit  beschrdnkt;  er  machte 
nie  Reisen.  Sein  Riesentalent,  das  er  an  den  Werken  der  grossen  Geister 
des  Alterthums  bildete,  so  wie  die  £lusserst  sorgfilltigc  Bearbeitung  seiner 
Werke  waren  es,  die  ihn  zu  dieser  staunenswerthen  GrOsse  erhoben.  Sein 
Lcben  und  Wirken  war  ganz  dem  Dienste  der  Kirche  geweiht,  daher  die 
Orgel  sein  Hauptinstrument,  und  seine  Compositionen  fUr  dieselbe  erdffhen 
eine  neue  vor  ihm  nie  bekannte  Welt  In  ebon  diesem  Grade  der  Begeisto- 
rung  wendete  er  seine  goistige  Thfttigkeit  dem  Eirchenliede  zu,  das  er  von 
dor  einfachsten  bis  zu  der  erhabendsten  Form  der  Cantate  und  des  Oratoriums 
durcharbeitote,  in  einer  Reichhaltigkeit  und  Fruchtbarkeit,  die  staunen  macht. 
Er  ist  em  Riese  der  alios  vor  sich  niederwirft  und  den  bis  heute  noch  keiner 
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besiegte.  Seine  MdodieD,  bisweilen  bizarr,  worden  durch  den  grossen  Geist 
der  Conzeption  geraildert  und '  erregcn  Verwondorung,  wenn  sic  auch  nicht 
immer  das  Gemttth  befriedigen.  Seinem  grossen  Geistc  entging  nicht  die 
Grossartigkeit  der  katholischeu  Liturgie  in  der  Messe.  £r  mochte  siclis  nicht 
versagen  auch  dafttr  zu  schreiben,  nur  filr  das  Theater  zu  schreiben  war  er 
nicht  za  bewegen.  £r  hatte  sogar  eine  Abneigung  dagegon,  seinem  erhabenen 
Geiste  waren  seiche  Objekte  za  gemein. 

Hdndl,  ihm  nnr  an  Grdsse  des  Kuhms  gleich,  ist  in  seinen  Lebensver- 
h&ltnissen  and  seinen  Werken  von  Bach  ganz  verschieden.  £r  ftthrtc  ein 
sehr  bewegtes  Leben,  and  begann  seine  kOnstlerische  Laufbahn  mit  der  Oper 
Almiroy  welche  alio  Erwartung  weit  tibertraf,  der  noch  52  andere  wahrend 
seines  Lebens  folgten.  Erst  sp&ter  wendete  H&ndl  sich  dom  Oratorium  za, 
deren  er  23  componirte,  anter  denen  der  Messlas  1742,  Israel  in  Aegypten 
1783,  Jephte  1751,  Sauiscni  1742,  Jiulas  Maccabaeus  1746  die  allgemein 
bekannteu  sind.  Aasserdem  schrieb  er  eine  Menge  Cantaten  and  geistlichc 
Lieder;  aach  filr  die  Kirche  schof  er  mehrere  Psalmen,  1  Messe  far  4  Sing- 
stinunen,  2  Yiolinen,  Viola,  2  Oboen  and  Orgel-,  and  4  Te  TJeum  bei  ver- 
scfaiedenen  Gdegenheiten 

Wfthrend  Bach  sich  aaszeichnet  darch  seine  Tiefe  and  die  kanstreichsten 
contrapanktischen  Combinationen,  ist  H&ndl  gross  durch  die  Klarheit  seiner 
Gedanken  and  darch  die  Ein&chheit  ihrer  DorchfOhrang,  wobei  er  grossartige 
Effekte  za  erreichen  weis.  Dieses  mOge  hier  geniigen  tlbcr  diese  zwei  Heroen 
der  Konst,  deren  Leistangen  erschopfend  darzastellen  Bdnde  kaam  aasreichen. 

Unter  den  Sdhnen  Bachs  hat  aach  Earl  Fhilipp  Emanael  viele  Cantaten 
and  ein  Oratoriam  „Israel  in  der  Wttste''  geschrieben. 

Jdhann  Adolph  Petrua  Ilasse  z£Lhlt  ebenfalls  anter  die  besten  Meister 
dieser  Bichtong.  Er  hat  sehr  viel  geschrieben  and  seine  Masik  zeichnet  sich 
darch  hinreissende  Lieblichkeit  aas,  aber  es  fehlt  ihm  die  Kraft  der  Gedanken 
and  die  Mannigfaltigkeit  der  Form.  Ihm  steht  Joh.  Heinrich  liolle  nahe, 
er  hat  20  Oratorien  geschrieben  and  eine  Menge  geistlicher  Gesftnge,  sein 
Styl  ist  anmathig  and  natUrlich,  seine  Harmonie  rein  and  fliessend.  Joseph 
Haydn  tritt  aach  anter  den  Yerfassern  von  Oratorien  mit  3  Werken  aaf,  i,die 
Schopfdng'^  „die  4  Jahreszeiten^  and  „die  Rtlckkehr  des  Tobias^  unter  denen 
die  Schdpfang  anstreitig  das  Bedeatendste  ist  Wie  in  alien  seinen  Werken, 
so  zeigt  sich  aach  hier  der  grosse  Meister  in  der  Klarheit  and  Annehmlich- 
keit  semer  Muse,  ohne  sich  jeJoch  mit  IlSlndl'schen  Werken  messen  za  kdnnen. 
Weit  hOher  steht  Ludmg  van  Beethovens  Oratoriam  „Christa8  am  Oelberg", 
an  Tiefe  and  Wahrheit  der  Aaffassang  and  Meisterhaftigkeit  der  DarchfUhrung. 
Friedrich  Schneider  hat  15  grosse  Oratorien  geliefert,  anter  diesen:  „die 
Stodflath'*,  „das  Weltgericht%  „das  verlome  Paradies",  ,,Pharao",  „Christus  der 
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Meister^  a.  s.  w.  Er  ist  ein  sehr  beliebter  Compositear,  gewandt  in  dor 
Form,  weniger  tief  in  Gedanken  liebt  er  den  flusseren  Effekt  In  neaercr 
Zeit  hat  Mendelssohn  dorch  seinen  „Panias^^  nnd  „Elias^'  noch  Erhebliches  in  die- 
sem  Fache  geleistet,  die  ihm  eine  ehrenvoUe  Stelle  in  der  Geschichte  des 
Oratoriums  sichem,  aber  seine  grossen  Yorg&nger  erreichte  er  nicht  Bach 
nnd  H&ndl  stehen  unverdunkelt  als  Sterne  erster  Grosse  am  mnsikalischen 
Himmel. 

Blicken  wir  nan  auf  die  dnrchschrittene  Bahn  zurack,  so  sehen  wir  in 
den  drei  vorangehenden  Abschnitten  die  Musik  von  der  Eirche  mehr  and  mehr 
sich  scheiden  and  sich  eine  Form  schaffen,  welche  dem  sinnlichen  GefQhl  Aas- 
drack  verleihen,  dasselbe  aber  aach  anzaregen  and  za  befriedigen  im  Stande 
ist.  Wir  finden  aber  in  dieser  Form  zwei  Richtangen  aasgesprochen;  die  eine 
wendet  sich  bloss  dem  Dienste  der  Sinnlichkeit  za,  die  andere  beabsichtigt 
mit  der  gewonnenen  Form  zwar  den  Sinnen  Rechnong  za  tragen,  aber  doch 
Erhebang  and  Erbaaang  aach  aasser  der  Eirche  za  erwecken. 

Mit  diesem  Schritte  hatte  sich  die  Masik  prinzipiell  von  der  katholischen 
Eirche  geschieden,  welche  von  ihrer  festgesetzten  and  genaa  bestimmten  litar- 
gischen  Anordnong  nicht  abgehen  kann,  ohne  deren  Zweck  and  Wirksamkeit 
aofzageben.  Dagegen  konnte  die  so  amgeformte  Masik  noch  immer  der  pro- 
testantischen  Eirche  dienen,  welche  den  Ritas  der  katholischen  abstreifte,  and 
eine  allgemeine,  der  Abftnderang  leicht  zagftngliche  Form  dafUr  sabstitairte. 
Sie  konnte  noch  immer  die  Passions-  and  Weihnachts-Cantaten,  Psalmen, 
Magnificat  and  mit  Yorzug  die  geistlichen  lieder  za  ihrem  Gottesdienste  ver- 
wenden,  wie  das  von  dem  in  seinen  Leistangen  aasgezeichnetem  Domchor  in 
Berlin  noch  geschieht,  wo  sogar  aach  die  Werke  katholischer  Meister  des 
16.  Jahrhanderts  ertOnen. 

Nicht  so  in  der  katholischen  Eirche.  Hier  ist  es  nar  etwa  das  Te  Deum^ 
welches  als  Aasdrack  des  grdssten  Jabels  in  der  Rogel  einem  litargischen 
Aktc  nicht  verbanden  ist.  Allerdings  bOten  die  Theile  der  Messe,  die  Psal- 
men,  das  Magnificat  Stoff  za  Cantaten,  wie  sie  aach  von  Bach,  Handl,  Beetho- 
ven a.  a.  behandelt  sind,  allein  dagegen  mass  im  Interesse  der  Zeitdaaer  Ein- 
sprache  erhoben  werden.  Aas  diesem  Grande  haben  katholische  Gomponisten 
sich  weniger  mit  diesen  Texten  befasst  and  sich  mehr  der  Composition  filr 
den  Conzertsaal  and  far  geisUiche  Erbanung  aasserhalb  der  Eirche  zage- 
wcndet. 

So  schied  sich  diese  Masikweise  wieder  in  3  Formen,  eine  dramatisch- 
lyrische  Dichtnng  mit  direkter  EinfOhrang  von  sprechenden  Personen,  jedoch 
ohnc  mimische  Darstellang  in  Masik  gesetzt  ->  das  Oratorium,  —  lyrische 
grOsscrc  Gedichte  ttber  PersOnlichkeiten  bloss  reflektirend  ohne  sie  sclbst- 
sprechend  einzafuhren,   mit  Anwendang  von  Arien,  Recitativen,  Choren  in 
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Musik  gesetzt  —  Die  Oantate.  —  EndUch  lyrische  Godicfatc  von  kldnerem 
Umfeudge  ohne  diesen  Fonnwechsd  in  Musik  gesetzt  —  das  Lied.  Ihrer 
grdsseren  Ansdehnung  und  der  meistens  za  ihrer  Aoff&hning  nothwcndigen 
Anzahl  von  Mnsikem  gehdren  die  bdden  ersteren  fiLr  den  Conzertsaal  oder 
bei  entsprechenden  Gel^ienheiten  fdr  die  Kirche.  Das  Lied  aber  &kr  die 
h&nsliche  Erbauiuig,  fUr  die  Haosmn^ 

IV.     Kirch  enmusik. 

Im  Verlanfe  dieser  Pcriodo  sehen  wir  eine  Masikwoise  entstehon,  and 
nnter  dem  Einflnsse  grosser  and  gefeierter  Meister  mit  ihren  rddien  Kanst- 
mitteho  za  einer  staonenswerthen  Yollcndong  sich  heranbilden. 

Wir  erinnem  ans  aber  aach  an  die  Motive,  aas  denen  sie  emporkeimte. 
£s  war  das  Bestreben,  den  Meisterwerkcn  heidnischer  Qassiker  geeigneten 
Aosdrack  za  verleihen,  besondcrs  die  Aofitdirang  ihrer  Schaospiele  za  erm5g- 
lichen.  Es  hatte  sich  die  Musik  dadarch  mit  Wissen  und  Willen  von  der 
Kirche  getrennt,  am  der  Welt  zu  dienen.  —  Den  sinnlichen  Geffthlen  Rcch- 
nnng  za  tragen,  die  Leidenschaften,  den  innersten  Nerv  erschtttternd,  darzu- 
stellen,  dieselben  aber  auch  bis  zur  hochsten  Spannung  aufeuregen ;  die  Freudo 
za  erhdhen,  den  Tanz  zu  beflttgeln  —  das  waren  die  Ziolo,  die  sie  crstrebte 
bis  zu  einem  wahren  Missbrauch  der  gewonnenen  Kunstmittel,  der  auch  von 
der  ficbten  Kunstrichtung  missbilligt  wurde.  Aber  auch  die  Musik  jener 
Richtung,  die  sichs  zum  Zweck  gesetzt,  mit  den  neuen  Errungenschaften  auf 
dem  Gebiet  der  Musik  bildend  und  erbauend  auf  das  Herz  zu  wirken, 
hatte  sich  zurQckgezogen  aus  der  Kirche  in  das  Oratorium  oder  in  die  Familie, 
im  richtigen  Gef&hle,  dass  solche  Musik  der  £jrche  nicht  entspreche ,  wenn 
sie  auch  das  SchOnste  und  H5chste  ieistet,  was  je  Musik  zu  erzeugen  im  Stande 
ist,  da  sich  mit  der  sch5nen  Form  das  wahrhaft  schone  Objekt  gepaart. 

Es  ist  offenbar,  dass  sich  die  Kirchenmusik  dem  formellen  und  materiellen 
Einfluss  dieser  Richtung  nicht  erwehren  konnte,  wenn  auch  eine  mOglichst 
hermetische  Abschliessung  hd,tte  versucht  werden  wollen,  die  aber  keineswegs 
in  der  Tendenz  der  Kirche  liegt,  welche  alle  Ktknste  and  Kunstrichtungen  mit 
ihrer  hoheren  Weihe  zum  Dienste  Gottes  durchdringen  will,  wie  vrir  an  der 
contrapunktischen  Vokalmusik  sahen.  Die  Kirche  konnte  und  kann  von  den 
litorgischen  Texten  nicht  abgehen,  so  waren  die  Compositeure  gendthigt,  diese 
zu  setzen  und  trugen  so  unwillkfUirlich,  aber  naturgemSlss  mehr  oder  weniger  von 
der  neuen,  in  ihnen  zur  Natur  gewordenen  Richtung  mit  in  ihre  Werko  hinoin, 
so  sehr  man  noch  wenigstens  an  den  Meistom  dos  17.  Jahrhunderts  das  Streben 
bemerkt,  in  Werken,  die  sie  fttr  die  Kirche  schrioben,  so  wonig  als  mOglich 
von  den  errungenen  Freiheiten  und  Lehren  in  Anwendung  zu  bringen,  ja  in 
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der  ersten  H&lfte  dieses  Jahrhnnderts  noch  meist  zu  diesem  Zwecke  den 
Falestrinastyl  in  Anwendnng  za  bringen  suchtcn.  * 

Aber  seit  das  menscbliche  Herz  sich  dem  verbotenen  Gennsse  das  erste- 
mal  zugeweudet,  yerleagnet  es  diesen  Zng  nicht.  Die  Aszetik  der  Eirche, 
die  aucb  in  ihrer  Mnsik  sich  abspiegelt,  ist  ihm  l£lstig,  es  mochte  anch  in  der 
Kirche,  wenigstens  die  Mclodien  und  Harmonien,  die  in  hftuslicher  Unterhal- 
tung,  im  Conzcrtsaale  oder  im  Theater  die  Siunc  entzticken,  geniessen,  da  die 
Texte  sich  oinmal  nicht  Undem  lassen.  So  war  der  nun  s&kolarisirten  Mnsik 
ein  weiter  Weg  bereitet,  in  ihrem  Weltkleide  wieder  in  der  Eirche  ihren  Ein- 
zag  zu  halten. 

Die  Geschichte  tier  Kirchenmusik  zeigt  uns  die  Richtigkeit  dieser  An- 
nahme.  Das  bier  zu  behandelndo  Material  ist  aber  so  um&ngroich  und  die 
einzeluen  Erscheinungen  greifen  so  ineinandor,  dass  es  nothwendig  ist,  zur  Er- 
moglichung  eines  klaren  Urtheils  die  Momente  auseinander  zu  halten.  * 

Wir  woUen  daher  zuerst  kurz  ins  Gedachtuiss  zurtickrufen 

A.  die  Entwicklung  unscrer  gegenwartigen  Kirchenmusik  und  zwar 

1.  ohno  Instrumentalbegleitung. 

2.  mit  Instrumentalbegleitung. 
dann  erst  botrachten 

B.  den  Verfall  dor  Kirchenmusik. 

C.  Die  Versuche  zur  Umkehr, 

D.  Die  Verordnungen  der  Kirche. 

1.    Die  Yokalmusik  ohne  Bogleitung  von  Instrumenten. 
Drei  Elementc  waren  es  vorzUglich,  welche  umgestaltend  und  verflachend 
auf  die  bisherige  kirchliche  Musik  einwirkten. 

1.  Das  Bestreben,  an  die  Stelle  des  kdnstlicheu  Stimmengeflechtes  im 
Palestrina-Styl  eine  einfachere  melodischere  Form  zu  stellen,  wodurch  je  nach 
der  Anzahl  der  Stimmen  entweder  die  Monodie  entstand,  oder  an  die  Stelle 
der  Polyphbnie  die  Homophonie  d.  i.  die  gleichm&ssige  Bewegung  der  Stimmen 
trat;  die  aber,  wenn  sie  gut  sein  sollte,  nichts  anderes  sein  konnte  als  eine 
harmonisirte  Monodie. 

2.  Das  Auftreten  eines  nach  Takten  gemessenen-metrischen  an  der  Stelle 
des  bisherigen  breiten  rhetorischen  Rhythmus. 

3.  Das  allmfthlige  Verschwinden  und  Verflachen  der  Kirchentonarten  in 
die  2  modernen  Tonarten  Dur  und  Moll. 

Die  ersten  Wirkungen  dieses  Strebens  zeigen  sich  in  vielen  gegon  das 
Ende  des  16.  und  im  Anfong  des  17.  Jahrhunderts  auftretenden  mehrchOrigen 
Compositionen,  welche  man  Compositiorien  a  otto  piene  oder  a  cori  baUendi 
nannte,  in  dencn  keine  Nachahmungen  vorkommen,  sondern  die  nur  einen 
einfachen  Gontrapunkt  von  Noten  gcgen  Noten  verschiedenen  Werthes  bilden. 
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£s  beschrftnkte  sich  diese  Form  nicht  allein  aaf  mehrchdrige  Compositionen, 
sondern  es  traten  aach  mehr  nnd  mehr  dergleichen  4  und  3  stimmige  hcrvor, 
so  schrieben  grossenthcils  PiUniiy  Foggiay  Caccini^  ClaudUo  Casccolini^ 
Panipeo  Catiniciari  etc.  Aber  ihre  Werke  durchzieht  noch  immer  ein  Hauch 
dcr  alien  Harmoniefiihraiig  durch  Festhalten  an  den  Formen  des  Chorals  und 
dor  Kirchentonarten.  * 

Spater  verflachten  sie  hiiufig  in  einfache  Liodform,  denen  nnr  eine  ins 
GoliOr  Mende  sentimentale  Molodie,  oder  gesuchte  frappante  Harmonieschritte 
einigon  Flitter  verliehen;  im  AUgemeinen  aber  yon  so  gomeiner  Harmoni- 
sirnng  waren,  dass  man  sie  recht  fOglich  auch  mit  einer  Gnitarre  begleiten 
kOnnte.  Einen  bedentenden  Beitrag  zn  dieser  Literator  liefort  die  Eirchen- 
mnsik  ftir  MSbonerstimmen  selbst  von  bosseren  Autoren;  man  vergleicho  nnr 
das  Kyrie  der  CMesse  von  Hasslinger. 

Eine  andere  klinstlcrischo  Richtnng  finden  wir  in  den  Werken  jener 
Moister,  welche  der  mnsikalischcn  Knnstmittcl  mftchtig  warcn,  aber  von  dcr 
leitendcn  Hand  und  dem  Geiste  des  gregorianischcn  Chores  sich  emanzipirtcn 
nnd  doch  im  Stylo  der  p&pstlichen  Eapelle  und  der  Sixtina,  welche  die  altc 
Tradition  bis  an  die  neuosto  Zcit  bewahrte  —  schreiben  woUten,  und  dess- 
wegen  ihre  derartigon  Werke  mit  der  Uebcrschrift  alia  capella  bezoich- 
ueten. 

Sie  schreiben  polyphon,  bringen  haufig  Imitationen  und  zu  geeigneten 
Tcxten,  gewohnlich  Cum  sancto  Spiritn,  oder  J^Jt  mtam  ventwi  saeculu  oder 
bloss  Uber  Amen^  so  wie  tlber  Ossannu  und  J?ona  Jiobis  pacem  langge- 
dehnte  Fugen. 

Die  Themate  sind  nicht  dem  Cantus  Greg,  entnommen,  der  zu  solchen 
Knnsterzeugnissen  sich  nicht  bequemt,  sondern  sie  sind  mit  Sorgfalt  gesncht 
und  zugerichtet  nnd  tragen  an  sich  schon  den  Takt-Ehythmus,  der  dann  auch 
die  ganze  Fugc  charakterisirt. 

Nnr  wenige  Meister  konnten  sich  ttber  die  Air  solche  Arbeiten  bestehenden 
Schablonen  erheben  und  durch  ihren  Geist  die  Form  genugsam  beherrschen, 
bei  den  Qbrigen  erscheinen  sie  als  leere,  wenn  auch  correkte  Schulaufgaben, 
und  haben  kcinen  andemZweck,  als  dem  eben  so  schablonenmassig  godrbciteten 
Ganzen  einen  ktlnstlerischen  Abschluss  zu  geben,  und  die  Fertigkeit  des  Ettnst- 
lers  zu  offenbaren. 

In  dieser  Weise  smd  fast  alle  besseren  Werke  dor  2.  Haifte  des  17.  und 
grosstenthoils  des  18.  Jahrhunderts  geschrieben. 

Da  diese  Form  der  Fugen  in  dcr  folgonden  Abtheilung  „Kirchenmusik 
mit  Instrnmentalbeglcitung^  wieder  auftritt,  so  wird  doren  niUiere  Besprechung 
dahin  verspart. 


136 

2.     Kircheumusik  mit  Instrumentalbegleitang. 

Da  es  sick  bei  einer  Geschichte  der  Eirchenmosik  urn  die  musikalischo 
Darstellung  des  liturgischen  Textes  handelt,  so  Ml  die  reine  Instrumental- 
musik  Yon  selbst  ausser  den  Bereich  dieserBetraditusg  and  ist  nor  in  sofeme 
zu  envdhnen,  als  sie  znr  Begleitung  der  Yokalmosik  anftritt. 

Schon  am  Endo  des  16.  Jahrhander&  wurden,  wie  gezeigt,  die  dort 
iiblichen  Instramente  zor  unisonen  Begleitung  der  Kirchencompositionen  ver- 
wendet,  aber  nicht  alle  Gompositionon  waren  daza  braachhar.  Griov.  Maria 
Afittm  1600  sagt,  dass  nacb  der  H&lfte  des  16.  Jahrhunderts  alle  gateu 
Compositeore  in  der  bezeichneten  Absicht,  dass  die  Gompositionen  anch  fUr 
Instrumente  gebraucht  werden  k5nnen,  schrieben.  In  der  Begel  bezeichneten 
dieses  die  Meister  auf  dem  Titelblatte  ihrer  Werke  selbst  durch  folgende 
Oder  ^nliche  AusdrUcke:  Orlando  de  Lassus  Sacrae  CantioneSy  vuLgo 
Motetta  appellatae,  quinque  vocurrij  turn  viva  voce  turn  omnis  generis 
instrumentis  cantata  commodissimae  y  liber  prirrms  Venetiis  apud  Franc. 
Rampazato  1562.  Dieso  BeisSltze  findet  man  von  da  ab  in  einer  so 
grossen  Zahl  von  kirchlichen  Werken  des  16.  Jahrhunderts  aller  Art,  sowohl 
von  liiotetten  als  Messen  und  Psahnen,  dass  man  die  Anwendung  der  Instru- 
mente bei  der  Kirchenmusik  damaliger  Zeit  als  ein  unbestreitbares  Factum 
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ansehen  kann. 

Es  mag  nun  allerdings  diese  B6gleitung  zur  YerstSlrkung  dor  Stimmon 
Oder  zum  Ersatz  der  cinen  oder  der  andern  Stimmo  geschehen,  so  wie  durch 
die  Nothwendigkoit  herbeigeftihrt  wordon  sein.  In  Bainis  Meinorie  storico^ 
cj'itiche  etc.  findcn  wir  ciuen  Beleg  dafttr;  er  fiihrt  niUnlich  das  Zeugniss  des 
Nicolao  Vincentinus  v.  1555  an,  welcher  sagt: 

In  Kirchen  und  anderen  Rftumen  von  grosser  Ausdehnung  Iflsst  sich  die 
Musik  zu  4  Stimmen,  selbst  wcnn  viele  Sanger  bei  einer  Parte  verwendet 
sind,  nur  schwach  vemehmen,  sowohl  aus  Noth,  als  auch  zur  Abwechslung^ 
kann  man,  um  st&rkeren  Ton  zu  erziclen,  Messen,  Psalmen  und  andere  Sachen 
so  componiren,  dass  mit  den  Stimmen  Instrumente  vermischt  werden. 

Eiuen  weiteren  Fingerzeig,  dass  in  frtihester  Zoit  zum  Oesange  Instru- 
.  mento  verwendet  wordcn  seien,  findet  Artist  in  dem  grossen  Umfange,  welchen 
vielo  Compositcure  ihren  Werken  gaben,  die  unmoglich  von  menschlichen 
Stimmen  vorgetragen  werden  konnten,  ohne  dass  durch  das  Geschrei  der  Einen, 
und  die  schwache  Stimme  der  andern,  die  Ausfilhrung  ungeniessbar  geworden 
w3,re.  Hieraus  I5st  sich  auch  der  Zweifel,  wie  es  denn  m5g]ich  war,  z.  B.  zu 
den  Ghoren  Gabrielis  Stimmen  zu  finden,  welche  solche  Tiefe  hatten,  in  wel- 
cher er  seine  B£lsse  ^chreibt. 

Aber  man  fand  auch  Wohlgefallen  an  dieser  Musilcweise.  Davon  gibt 
Praetorius  in  seiuem  Syntagma  musicum  den  Beweis.     Er  sagt:  S.  168. 
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^Ehien  Lantoidior  nenne  icfa,  wenn  man  ClnriepnM  oder  Sphietteny  Ltsfnt^ 
menta  pemwia^  (sonston  in  gemein  Instmment  genannt)  Theorben,  Laaten, 
Bandoien,  Orpheoreo,  Cithern,  eine  grosse  Bass-Lyra,  oder  was  vnd  so  viol 
man  Ton  soldien  and  dargleichen  Fondament-Instramenten  zn  wege  bringen 
kann,  zosammen  ordnet:  dabey  denn  cine  Bassgeig  sidi  wegeu  des  Fundaments 
nidit  vbd  schickt.  Welcher  Qior  droben  fol.  5  ein  Englisch  Confort  ist  ge- 
nennet  warden,  Tnd  w^en  anitJirang  der  yielen  Saytcn  gar  ein  schOucn 
effedum  machet,  vnd  herrlichen  lieblidien  Resonantz  von  sich  gibt;  In  massen 
ich  denn  einssmahls  die  herrliche  ans  der  massen  schdne  Motetam  des  trcff- 
lichen  Componisten  Jaches  de  Werik,  Kgressus  Jesus;  <)  7  vbcnm^  mit 
2  Theorben,  3  Lanten,  2  Cithern,  4  Clavicymbohi  nnd  Spinetten,  7  Violen 
de  Gamboj  2  Qa^-Floitten,  2  Knaben,  1  AlUsten  vnd  einer  grossen  Violen 
ohne  Orgel  oder  Regal  masiciren  lassen.  Welches  ein  trefiflich-prftchtige, 
herrliche  Resonantz  von  sich  geben,  also,  das  es  in  den  Kirchen  wegen  des 
Laates  der  gar  vielen  Saiten  fast  alles  geknittcit  hat^ 

Wie  bei  solchen  Aufftlhrongen  zn  verfiediren  sei,  finden  wir  boi  demselben 
Antor  beschrieben. 

„In  dieser  Andern  Art,  mOssen  vier  Knaben,  an  vier  absonderliche 
Orter  in  der  Kirchen  gegen  einander  vber,  oder  wohin  es  sich  fUglich  schicken 
'wil,  gestellet  werden:  Also  das  der  Erste,  welcher  bey  die  Orgel  verordnet, 
gar  allein  anfahe;  damach  alssbald  der  Ander;  hcrnacher  der  Dritte;  vnd 
entlidi  der  Vierde,  (so  bey  den  plenum  chorum  Musicum,  diorum  pro  C\i- 
peUa  gestellet  werden  mos)  ein  jeder  dasjenige,  so  in  seiner  Stimme  gefunden 
wirdy  fein  rein,  frisch,  dentlich  vnd  wolvcmemblich singe:  vnddieNoten  gleich- 
samb  anssspreche.  Daranff  respondiret  alssdann  der  gantze  Chorus  Vocalia 
and  Instrumentalis  vnd  die  Orgel,  welches  von  den  Itali&nem,  wie  Seite  173 
droben  angezcigt,  concerti  Rlpienij  dass  ist  Cliorus  oder  Concentiis  plenusj 
der  vollstimmige  Chor  genennot,  vnd  von  andern  mit  dem  wort  Omnes  oder 
Tutd  bezeichnet  wird. 

Demnach  es  aber  etwas  bloss  klingen  vnd  lantten  wolte,  wenn  die  Kna- 
ben weit  von  einander,  ohne  Fufulamenta  vor  .sich  alleine  also  Singen  vud 
TnUndren  solten:  (wie  wol  es,  wann  die  Knaben  feine  reine  Stimme  haben, 
anch  nicht  vnanmatig  za  h6ren).  So  ist  es  sehr  gut,  dass,  wo  man  es  haben 
kann,  bey  einem  jeden  Knaben,  ein  Regal,  Positiffy  Clavi-Cymhel  T/ieorba 
oder  Laatten  geordnct,  damit  also  bey  dem  Knaben,  wenn  er  singet,  zugleich 
mit  drein  gescblagen;  vnd  wenn  er  stillschweiget,  zugleich  an  sclbigen  Ort 
auch  ingehalten  werde,  wie  denn  aus  dem  General-Bass  odor  aus  der  Capella 
Fidicinum,  ein  absondorlicher  Bass  zu  demo,  was  ein  jeder  Knabe  singet, 
herausgezogen,  vnd  daselbsten  auffen  Fundameiit^Imtrument  kan  gcbraucht 
werden.    Inmassen  ichs  in  dem  (Qnem pastares  ^c.  vnd  VU  rex  est  gloria-- 
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9ni7n:)  Exevipeh  weise  darbey  gesctzt,  wie  im  Decinwtertio  vnnd  Decimo- 
quarto^  dass  ist^  in  der  13.  vnud  14.  Stimme  oder  Partey  daselbst  za  finden  ist. 

Womach  ein  jedcr  za  den  andorn  glcicher  gestalt,  solche  BSss  heraosser 
Ziehen,  vnd  sich  dcrer  im  Anordenen  gebrauohen  kan. 

£s  ist  aber  notig,  dass  der  Organist,  wann  der  eino  Knab  zu  jhm  geord- 
net  wird,  dass  stilleste  vnd  sanfteste  G^^^ac^-Register  auff  8  Fnss  Then,  im 
R(ick-Po5t7i^  oder  im  Ober-Werke  ziehe,  vnd  mit  demsolbon  Knaben,  auff 
einen  gar  langsamen  Tact  zugleich  tJitomre.  Wonn  aber  der  Flenus  Chorus 
einfelt,  so  kan  er  im  Werk  oder  aber  im  Positiff  ein  scharfer  Register,  doch 
gleichwol  nicbt  das  voUe  Werk  (wie  etliche  wolien)  damit  es  die  andern  Cluy- 
nts  dor  Vocalisten  vnd  Instrumentisten  nicht  vberschroye  vnd  vbertftnbe, 
gebrauchen. 

Bey  dem  andern  Enaben  kan  man  ein  Regale  bey  dem  dritten,  denn 
lautten  Chor  vnd  Clam-Ci/mbel  (wenn  Orgauisten  vnd  solche  IiistruTnenta 
vorhanden)  bey  dem  vierten  ein  Podtiff  oder  liegal  oder  Clam'Cyitd)el  ha- 
bcn,  auch  pfleg  ich  bey  jodcn  Knaben  einen  Jfistnimeritistefiy  alss  dem  1. 
Knaben  einen  mit  dor  JJiticant^Goigen'^  dem  2.  ein  Cojmetisien;  dem  3.  auch 
ein  l)iscan1n(jQ\g\  dem  4.  ein  Block  oderQucrfldtte,  oder  gar  ein  kloinFlott- 
Icin,  welches  sich  in  Pleno  Chore  fdrnemblicb,  wenn  os  ein  guter  Meister 
braucht  nicht  tibel  hdren  lest,  zuzuordnen,  welche  aber  nicht  eher  oinMon, 
alss  wenn  das  wort  liijneni,  OnmeSy  Tutti,  C/ioms  mit  concentus  Plenus 
darbey  gezeichnet.  Wo  aber  dor  Instrumentisten  nicht  tibrig  vorhanden,  so 
ists  besser  das  dieselben  bey  einander  bleiben;  vnd  als  dann  kan  man  allzu- 
sammen  an  einen  sonderlichen  Ort  (Seite  174)  stellen;  die  Vocalisten  auch 
absonderlich,  (gleichsam  vor  wenig  Jahren  zur  Naumburg  von  mir  angeoidnet 
worden)  da  denn  die  Stimmen  in  pleno  Choro^  nach  ein:  oder  mehrmahl, 
vor  die  Instrmne^itisieriy  sonderlich  abgeschrieben  werden  mdssen. 

Dieweil  aber  an  alien  Orten,  nicht  so  viol  Organisten,  oder  aber  auch 
Fundament^  Instr amenta,  (alss  nemblich  Regal,  Podtiff,  Clavi-Cymbel) 
vorhanden;  so  hab  ich  cine  sonderliche  Capellam-Fididiuam  dameben  ge- 
setzt;  welche  von  vier  Geigern  (die  man  etwa  bey  den  andern  oder  dritten 
Knaben,  der  Orgel  gcgenvber,  stellen  kann)  fein  frisch  vnd  scharff  Mtv&icirt 
werden  mus,  well  i^e  so  wol  als  die  Orgel,  gleichsam  das  Fundament  zu 
alien  vier  Knaben  holt,  vnd  fort  vnd  fort  ohne  Pausen  mit  gehet.  Wiewol 
in  etlichen  Ges^ngen,  so  etwas  lang  sein,  alss  (Wie  sch5n  lenchtet  vnd  andern) 
ich  diese  Capellam  bissweiln  Pausirn  lasso;  da  inmittelst  der  Lauten-Chor, 
Oder  die  Orgel  mit  cinem  sanfften  Register  mus  gebraucht  werden. 

Oder  man  kan  die  Orgel  zu  zweyen  alss  zum  ersten  vnd  dritten  Knaben 
die  derselbigen  zum  nachsten  gestellet  werden  mllssen;  vnd  die  Violisten  zu 
den  andern  beyden,  als  zum  andern  vnd  vicrden  Knaben  gebracht:  Und  alss- 
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dann  mos  man  in  der  Capella  Ftdicinioy  notiren  vnd  vnterstreichen,  was 
dieselbe  Enaben,  so  bey  jhnen  stehen,  singen:  dass  hindcrstcllige,  so  die 
andern  beyde  Knaben,  bey  dem  Organisten  singen,  kan  der  Organist,  vor  sich 
auch  aas  der  Capellen  absetzen,  oder  aber  in  dem  Genei^aL-Bass  notiren  ynd 
vnterzciclinen:  dass  also  die  Variaiion  vnd  vmbwechsslung  dcsto  besser, 
allenthalben  in  acht  genommen  werden  moge. 

Dafern  auch  bei  jedem  Knaben,  ein:  vnd  also  4  Organisten  (welches  zwar 
an  wenig  ortem  geschehen  kan)  yorhanden;  So  kan  man,  weil  ohne  das  die 
Organisten  vor  sich  das  Furulamejit  ynd  Mittel-Stimmen  gnogsam  filhren,  im 

1.  vnd  3.  versn  puerorum  die  Capellam  Fidiciniam  aussen  lassen,  ynd  die- 
selbe pro  variatione,  damit  die  Violen  nicht  allzeit  zugleich  mit  fortgehen,  in 

2.  vnd  4.  ve7'8u  allein,  vnd  wenn  der  gantze  voUe  Chonis  pro  Capella  darzu 
kompt,  zngleich  mit  einstimmen  lassen.  ' 

Wiewol  es  auch  gar  anmtttig  vnud  die  wort  des  Toxtes  desto  besser  zu 
vememen  seyn,  wenn  man  im  anfang  den  ersten  Yerss,  durcb  die  Knaben  gar 
alleinc,  in  ein  lindes  liebliches  Stimmlein  der  Orgel,  singen  lest,  dass  die  Gei- 
gen  vnd  Lauten  gantz  aussen  bleiben.  Wofern  aber  nicht  vier  gute  Knaben 
yorhanden,  kan  man  2  Knaben  vnd  2  Tenoristen:  oder  2  Knaben  vnd  1  Tc- 
jtoristen:  oder  auch  vier  Tenoristen  nemen:  oder  anstadt  des  2.  vnd  4.  Kna- 
ben zween  Camety  oder  zwey  Violiiij  oder  ein  Cornet  vnd  ein  Violin  ge- 
branchen,  nachdcm  man  es  (Seite  175)  haben  kan.  Denn  obgloich  einer  oder 
zween  DUeant  nicht  viva  oder  humana  voce  sed  Instnimentali  flatu  ohne 
Text  geh5ret  werdcn,  so  kan  man  doch  die  wort  vnd  vorhergesungenen  Text 
des  1.  vnd  Z.IHscans,  auss  der  Melodey  so  im  2.  vnd  4.  Discanty  den  ersten 
gleich  als  ein  Echo  respondiret,  leichtlich  errahten  vnd  nachahmen." 

Ein  Beispiel  dieser  Art  gibt  Nr.  75  der  M.  B ,  der  Hymnus:  Amor  Jeau 
dtdcimme  f&r  2  Chdre  nnd  6  Instrumonte  vou  einem  unbekanntcn  Meister. 
Die  Copie  aus  C,  Ma.  minoris  altemp.  in  BihL  C.  Mom.,  ist  Eigenthum 
der  Proske'sdken  Bibliothek  in  Begensburg. 

Wir  mdgen  im  Angedenken  an  unsere  vervollkommnete  Orchestermusik 
nnd  ihrer  Handhabung  durch  unsere  grossen  Meister:  Bach,  Hiindl,  Haydn, 
Mozart,  Beethoven  ob  dor  naiven  Bewunderung  einer  derartigen  Kusik  1&- 
dieln,  den  damaligen  Ohren  war  es  etwas  Neues,  Effektmachcndes  and 
wirkte  also  bezaubemd  auf  sie. 

Sie  bekamen  aber  auch  dessen  satt.  Es  konnte  nach  den  Gesetzen  der 
Physologie  nicht  anders  sein.  Je  grdsser  der  Nervenreiz  desto  schuellor  die 
Abspannung,  so  wio  des  darauffolgenden  noch  gesteigerten  Reizes.  Eine 
Wahrheit,  die  auch  nicht  ausser  Acht  gelassen  werden  darf,  wenn  man  die 
GrUndc  der  Entartung  der  Kirchenmusik  und  die  Schwierigkeiten,  die  sich 
der  RUckkehr  zum  Einfacheren  entgegenstellen,  richtig  wflrdigen  will. 
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Mit  dem  Auftreten  der  Monodie  musste  die  Singstimme  eine  harmonische 
Unterlage  erhalten.  Bei  den  ersten  Yersuchen  der  Oper  begnUgte  man  sich 
anfangs,  die  Harmonie  mit  dem  Qavicymbel  oder  einem  andem,  mahrstimmi- 
geu  Spieles  f^geu,  Instrumeute  zu  spielen.  In  der  Kirche  trat  an  deren 
Stelle  die  allmiililig  aus  ihren  ersten  Anf&ngen  heransgetretene  Orgel. 

Nachdem  Vtadana  in  seinen  geistlichen  Concerten  zaerst  gezeigt  hatte, 
wie  die  Orgel  als  Tr£lgerin  des  Gesan^s  nnd  zugleich  als  Ersatz  der  von  den 
Gesangsstimmen  nicht  ausgefOllten  Harmonie  benutzt  werden  k5nne,  folgten 
vide  Compositeore  dieser  Torgezeichneten  Bahn  mit  stets  neaen  Erweiteningeu 
und  Vervollkommungen  derselben.  Diese  Art  derBegleitungwurde  nicht  bloss 
mehr  ftir  nothwendige  Begleitung  bei  wenigen  Stimmen  angowendet,  son- 
dem  der  sogenannte  Bassus  ad  organuiriy  oder  Basstis  continuus,  anch 
Bassus  generalia  genannt,  durfte  fast  bei  keiner  Composition  des  17.  Jahrh. 
mehr  feblen.  Es  erwnchs  aus  dieser  Schreibart  ein  weit  ausgedehntes  musi- 
kalisches  Repertoire  von  Messen,  Vespem  und  Motetten  fftr  1,  2,  3  und 
mehr  Stimmen  mit  Basso  continuo  von  G.  B,  Nanini,  F.  Anerio^  Ugo- 
liJii,  Gr,  Allegriy  R.  Aimco^  T,  Merula^  A,  Agazzari  1603,  L,  LioiseU  B, 
Bratiaiii^  G.  Legrmzi^  F.  Foggioy  Matt.  Lorenzo  1617,  zu  denen  sich  aus 
dem  18.  Jabrhundert  gesellen  As'orga,  Dtirante^  Caldara,  Cari  und  denen 
sich  die  Deutschen  Fua;  Kerly  Alhrechti>ei'ger,  Posterwitz  anreihen. 

Als  Muster  dieses  Kirchenstiles  theile  ich  mit:  M.  B.  Nr.  77. 

1.  Das  Kyrie  aus  einer  Messe  von  Potnpeo  Cannicciaii  geschrieben 
1712  f&r  2  Violinen,  5  Singstimmen  und  Orgel.  Dieser  Meister  gehSrt  der 
rOmischen  Schule  an,  wurde  1709  Kapellmeister  an  der  Basilica  Sancfae 
Mariae  majoris  und  starb  den  29.  Dezember  1744.  Seine  Musikbibliothek 
vermachte  er  der  Kapelle  der  Basilika;  allein  sie  wurde  aller  ihrer  Musik- 
schfitze  beraubt.  Er  war  ein  sehr  bertihmter  und  fruchtbarer  Kirchen-Com- 
positeur.  Abbe  Santini  in  Rom  besitzt  1 1  Messen  von  ihm.  Dies  hier  mit- 
getheilte  Kyrie  ist  aus  einem  in  der  Proske'schen  Bibliothek  befindlichen 
Exemplare  copirt,  und  gibt  fUr  die  Meisterschaft  Canniccians  das  rtthm- 
lichste  Zeugniss. 

2.  sub.  Nr.  78  ein  Gloria  aus  einer  Messe  von  Joh.  Jos.  Fxux^  dessen 
schop  frtiher  bei  der  Geschichte  der  Oper  Erwahnung  goschah,  der  aber  durch 
seine  Kirchencompositioncn  gleich  ausgezeichnet  ist,  die  ihn  als  gewandten 
Contrapunktisten  beurkunden,  der  den  besten  Italienischen  Meistern  zur  Seite 
gestellt  werden  kann.  Eine  Probe  seiner  Gbewandtheit,  sich  der  schwierigsten 
Probleme  mit  Leichtigkeit  zu  bedicnon  und  ohne  den  natUrlichen  Stimm-  und 
Harmonienfluss  zu  bceintrachtigen,  zeigt 
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3.  Nr.  79  oin  Kyrie  mid  Christe  aus  sem&r'Missa  canonica  flir  4  Stim- 
men  ohne  Bogleitung.  In  beiden  bringt  er  einen  doppdten  Can&ii  znr  An- 
wendang,,den  er  im  Kyrie  in  der  Non,  im  Christe  in  der  Octave  lOset. 

4.  Nr.  80.  Von  demselben  Meister  emMotett  de  venerabile  Sacramento 
fUr  2  Soprano,  Orgel  nebst  Violoncell  und  Yiolon  in  wiisono  mit  der  Orgel. 
Es  ist  im  strong  imitatorischon  Style  geschrieben,  aber  docb  von  Hasserstcr 
Lieblichkeit. 

6.  Nr.  81.  Ein  Agnus  Dei  aus  dor  Missa  solemnis  von  Antonio  Cal- 
data  far  4  Singstimmen,  2  Violinen,  Viola,  2  Qarini,  Tromba,  Tympanis  und 
Orgel.  Caldara  ist  geboren  1678  zu  Venedig,  kam  1718  nach  Wien  und 
stndirte  unter  Fux  don  Gontrapunkt.  Er  schrieb  von  T697  bis  1737  nicht 
weniger  als  69  Opem  und  mehrere  OraUxrien^  aber  auch  in  der  Kirchenmusik 
ist  er  ein  fruchtbarer  Compositeur  und  wird  mit  Recht  sehr  gesch&tzt,  Er 
starb  1737. 

6.  Nr.  82.  Aus  dem  Stabat  mater  von  Giovani  Carlo  Maria  Clari  den 
Eingang,  das  Cujtis  animam  und  den  Schluss  fOr  4  Stimmen,  2  Violinen  und 
Orgel.  Clari  wurde  geboren  1669  zu  Pisa  und  war  der  ausgezeichneste  unter 
den  Schillem  des  Griovani  Paolo  Colona;  ausser  einer  Oper  H  Savio  Deli- 
rante,  welcbe  er  fOr  das  Theater  in  Bologna  schrieb,  besitzen  wir  eine  1720 
gedruckte  Sammlung  von  Duos  und  Trios  fllr  den  Gesang.  Sie  sind  wahr- 
haft  Epoche  machend  und  man  kann  Schttlem  kein  fruchtbareres  Studium 
empfehlen.  Ihrer  Vortrefflichkeit  wegen  sind  sie  von  Mirecki  in  Paris  bei 
Carli  1823  mit  Pianofortebegleitung  neu  aui|[elegt  worden.  Ausserdem  wid- 
mete  Carli  seine  ganze  Th&tigkeit  der  Kirchenmusik  mit  dem  besten  Erfolgc. 
Das  Original  des  mitgetheilten  Stabat  mater  findet  sich  in  der  kdnigl.  Bib- 
liothek  zu  Kopenhagen. 

7.  Nr.  83.  Aus  einer  Litanei  in  ^-moU  (DorischJ  v.  Francesco  Du^ 
rante  das  Kyrie  bis  Sancta  Maria  und 

8,  Nr.  84  aus  einer  andem  in  F.  (MLtolydisch,)  das  Virgo.  Von 
diesem  Meister  ist  frtlher  schon  gesprochen  worden,  und  die  hier  mitgetheil- 
ten Sttlcke  geben  Proben  verschiedener  Behandlungsweise  kirchlicher  Texte. 

9,  Nr.  85,  Die  Improperia  eines  fast  unbekannten  Meisters  Francesco 
Schlecht,      Gerber  sagt  in   seinem  Tonkttnstlerlexikon  1792  von  ihm  — 

„Schlecht  ( )  ein  Tonkttnstler  und  Komponist,  gegenwftrtig  zu  Eichstfttt, 

dessen  Compositionen  besonders  in  Wien  viel  Beifall  gefunden  haben  sollen.^^ 
Er  war  c.  1780  Kapellmeister  in  Eichstfttt.  Die  fOrstl.  Wallersteinische 
Bibliothek  in  Maihingen  besitzt  7  Messen  und  mehrere  Vespem  von  ihm. 
Er  gehOrt  unter  die  bessern  Meister  jener  Zeitperiode  und  huldigt  ganz 
ihrem  Geschmacke.     Das  vorliegende  Stuck,  alia  cajiella  geschrieben,  erhebt 
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sich  jedoch  fiber  densclben,  wenn  es  auch  dio  Gedicgcnheit  der  vorgenannten 
Meister  nicht  erreicht. 

Diese  wcnigen  Proben  mdgen  im  engen  Rahmen  ein  Bild  der  besseren 
Mnsikzast&nde  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  goben,  and  den  Beweis  liefem, 
welch  sch&tzbares  Material  diese  Zeit  filr  die  Eirchenmnsik  liefcrte,  wenn  man 
es  nur  heben  wollte.  Wenn  es  auch  nicht  als  Ideal  der  £irchenmnsik  gelten 
kann,  so  klingt  doch  die  bessere  Zeit  noch  in  derselben  nach  and  ddrfte  be- 
sonders  in  Yerwondung  der  Instramente  der  Beachtang  werth  sein. 

Zugleich  dttrfte  aber  der  oberfl&chliche  Einblick  in  die  kirchenmasika- 
lische  Litcrator  dieser  Periode  eine  Ermonterong  sein,  derselben  mehr  Auf- 
nicrksamkeit  and  so  grflndliche  Forsdiang  zozawenden,  als  sie  den  Meistem 
des  15.  and  16.  Jahrhanderts  za  Theil  wnrde. 

So  wie  die  Kanstentwicklnng  welter  schritt  blieb  man  nicht  mehr  bei 
der  sterilen  an  die  Stimmen  gebnndenen  Begleitang  der  Instramente  stehen, 
sondern  begann  sie  selbstst&ndig  anznwenden,  and  gab  ihnen  das  Thema 
des  Gesanges  abwechselnd  mit  den  Stimmen  darchzofilhren,  (M.  B.  Nr.  76.) 
Oder  liess  von  ibnen  das  Thema  einleiten,  welches  spftter  die  Singstimmen 
aafznnehmen  batten. 

Die  Meister  des  17.  Jahrhanderts  beschr&nkten  sidi  aaf  sehr  wenige 
Instramente,  gewdhnlich  waren  es  2  Yiolinen,  etwa  eine  Oboe  and  Tromba. 
Sie  sahen  mehr  aaf  eine  concertirende  Filhrang  der  Stimme,  als  aaf  l&rm- 
machenden  Effekt,  and  man  begntigte  sich  damals  anch  mit  den  bisher  ge- 
wonnenen  Errangenschaften  far  den  Aagenblick.  So  sehr  anch  der  Styl  von 
dem  Palestrinastyl  vorschieden  ist,  dessen  h5here  Weihe  and  erhabene  W&rde 
dieser  Schwestor  der  weltUchen  Masik  fast  ganz  fehlt  —  and  so  sehr  er  sich  dem 
Opem-  and  Oratoriam-Style  n&hert,  so  ist  er  doch  seiner  contrapnnktischenoder 
concertirenden  Form  wegen  noch  immer  emst  and  religids.  H&tten  die  Mei- 
ster dieser  Zeit  es  Uber  sich  vermocht,  in  den  Geist  der  Eirche  and  ihres 
Gesanges  einzogehen  and  in  die  liturgischeBedeatsamkeit  des  Kirchengesanges 
einzadringen,  statt  sich  an  die  Fortschritte  der  welUichen  Masik  anzalehnen 
and  ihre  Errangenschaften  so  wie  sie  waren,  in  ihren  kirchlichen  Compositio- 
nen  za  verwerthen,  and  in  den  Hallen  der  Kirche  bloss  mit  den  Worten  des 
litargischen  Textes  wieder  ertdnen  za  lassen,  was  in  Opem  and  in  masikali- 
schen  Girkeln  ergOtzte;  wahrlich  sie  hlltten  mit  dem  Beste  der  alten  Tradition 
and  den  neaeren  so  bildsamen  Mitteb,  welche  durch  die  Fortschritte  der  Ma- 
sik geschaffen  warden,  einen  Kirchonstyl  zar  Entwicklang  fiohren  kdnnen,  der 
an  Weihe  dem  Palestrinastyl  gleichgestanden,  an  Reichtham  der  Kanstform 
ihn  h&tte  Ubertreffen  mtlssen. 

Und  eben  die  Zeit  des  Ueberganges  vom  17.  in  das  18.  Jahrhandert 
w&re  die  za  einer  solchen  Beform  die  Gttnstigste  gewesen,  well  noch,  wie  ge- 
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sagt  die  Tradition  der  letzten  Periode  dcr  Kirchenmosik  in  den  Meistern  je- 
ner  Zeit  fortlebtc  and  von  manchem  nnter  ihncn  mit  Geschick  und  Yerstfind- 
niss  gehandhabt  worde,  nnd  anderseits  die  Entwicklang  des  Instrnmentalsatzes 
noch  nicht  in  das  Stadium  seiner  Yollendnng  getreten,  nnd  in  oiner  Richtang 
erstarrt  war,  welche  dem  Geiste  der  Kirchenmosik,  wie  er  im  grc^orianischen 
Choral  nnd  im  Palestrinastyl  vorliegt,  geradczn  entgegen  ist 

Ein  nftheres  Eingehen  in  die  Werke  der  Meister  jener  Zeit  wird  dieses 
klar  machen. 

"^  Ich  w&hle  hiezu  das  Magnificat  von  Durante  (M.  B.  N.  84).  Der  An- 
£EU)g  desselben  Magydficat  anima  niea  Dominum  enthftlt  im  Tenor  die 
Psalmmelodie  des  6.  Tones,  welche  im  Basse  in  dnrchgehendcr  Fignration  and 
yon  beiden  Yiolinen  in  getheilten  Noten  accordmftssig  bogleitet  wird,  von  da 
an  beginnt  eine  contraponktische  Behandlang  der  Singstimmen,  dnrch  die  sich 
das  angeschlagene  Choralmotiv,  wie  ein  rother  Faden  dorchzieht,  welches  mit 
einer  dnrch  das  ganze  StQck  bcibehaltencn  Yiolinfigur  wechselt,  wilbrond  boi 
Eintritt  des  Chorals  die  erstere  B^leitangsform  wieder  eintritt. 

Yon  einnehmender  Lieblichkeit  ist  das  Dito  for  Tenor  nnd  Bass,  fiber 
jEt  recordatus  est  misericordiae  suae.  Zuerst  bringen  die  2  Yiolinen  das 
Thema  and  fiihren  es  mit  der  Orgel  in  einem  contrapnnktischen  3-stimmigen 
Satze  weiter  nnd  halten  es  noch  concertirend  fort,  beim  Eintritte  der  ersten 
Stimme;  mit  dem  Eintritte  dcr  2.  Stimme  greift  eine  accordische  Bcglei- 
tang  Platz,  in  getheilten  gestosscnen  TOnen;  aber  mit  dem  Pausiren  der 
Stimmen  nehmen  die  Instmmente  die  Fignration  des  Themas  wieder  anf. 

Es  macht  sich  bei  aller  sonstigen  contrapnnktischen  Eigenschaft  der 
Instrumentation,  doch  schon  das  modcme  Theileu  der  Accorde  geltend,  so 
wie  in  den  Thematen  and  Arien  das  sentimental  melodische  Element  nicht  zu 
verkennen  ist 

Je  welter  die  weltliche  Mosik  anf  der  betretenen  Bahn  vorwilrts  schritt, 
desto  weniger  war  eine  Umkehr  mdglich. 

Mit  Bach  and  H&ndl  tritt  die  Epoche  der  Instrnmentalmnsik  in  ihren 
Culminationspunkt.  Sie  haben  ftlr  geistliche  Mosik  das  IlOchste  der  Eonst 
geleistet. 

Sebast.  Bach's  ganze  Th&tigkeit  war  der  Kircho  gewidmct,  die  Zahl  der 
Werke  die  er  fOr  die  protestantische  Kircho  schrieb,  ist  onglaoblich  gross, 
aber  eben  so  gross  ist  der  Konstwerth  derselben.  An  Grossartigkeit  der 
Idee  nnd  Meisterhafitigkeit  der  Durchfilhrnng  sind  sie  onttbertrcffbar. 

Mit  gleicher  Meisterschaft  hat  er  aoch  katholisch  litorgische  Teste  be- 
arbeitet,  niimlich 

1.  1  Messe  zo  4  Stimmen,  2  Yiolinen,  Yiola,  2  Floten  and  Orgel  in  a  dor. 
Nr.  1.  Bonn  bei  Simrock. 
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2.  1  Messe  fiilr  4  Stimmen,  Viola,  Flauti,  Tromba  and  Orgel.  Nr.  2  ebenda 
in  Gdnr, 

3.  1  Messe  zn  4  Stimmen  mil  2  Violinen,  2  Yioleni  2  Fldten,  Contrabass 
und  Orgel  in  a.     Berlin,  bei  Trautwein. 

4.  1  grosse  Messe  in  A  moll  mit  Orchester.  Nftgeli  in  Zarich  und  Bonn  bei 
Simrock.  In  neuester  Zeit  ist  von  dieser  Messe  bei  Peters  eine  Partitor 
erschienen,  so  wie  eine  4  karze  Messen  enthaltend : 

Nr.  1  in /dor,  4  Stimmen,  2  Violinen,  Viola,  2  Oboen,  2  Cornetts. 

„    2  „  a  dur,  4  Stimmen,  2  Violinen,  Viola,  2  F15ten. 

„    3  „  ^moU,  4  Stimmen,  2  Violinen,  Viola,  2  Oboen. 

„    4  „  ^dar,  4  Stimmen,  2  Violinen,  Viola,  2  Oboen. 
ferner  1  Magnificat  zu  5  Stimmen,  2  Violinen,  Viola,  2  FlOten,  2  Oboen 
3  Tromba,  Pauken  and  Orgel  in  imolL 

5.  1  Messe  za  8  wirklichen  (reali)  und  4  Ripieno  Stimmen  mit  B^eitong 
Yon  2  Orchestem. 

Diese  Eirchencompositionen  Bind  wohl  mit  Ausnahme  der  A-moll  Messe 
for  den  Gebrauch  der  protestantischen  Kirche  gescfarieben,  da  die  4  kurzen 
Messen  nichts  als  Eyrie  und  Gloria  enthalten,  die  aber  firflher  anch  zur  Got- 
tesdienstor(|nung  der  protestantischen  Eirche  gehOrten.  Sie  bdiandeln  die 
einzelnen  Akte  auf  eine  ganz  dem  Inhalte  des  Textes  basirte  grossartige 
Weise;  aber  sie  werden  im  Concertsaale  weit  mehr  Bewonderung,  als  Erbaaung 
in  dor  Eircbe  erwed^en.  Auch  fordert  die  Grossartigkeit  der  Anlage  eine 
Ausdehnung,  dass  sie  die  Zeit  des  Gottesdienstes  weit  tiberschreitet. 

Auch  Hftndl  hat  1  Messe  filr  4  Stimmen,  2  Violin,  Alto,  2  Oboen  and 
Orgel  geschrieben  (1710),  sowie  4  Te  Deum, 

Da  das  Te  Deum  seine  Veranlassung  in  einer  Feierlidikeit  findet  and 
kein  eigentlicher  liturgischer  Akt  ist,  so  ist  eine  grozsartige  Mosik  ganz  am 
rechteu  Platze  and  diese  Te  Deum  sind  wahrhaft  grossartige  Musiksttlcke. 
Am  bekanntesten  unter  denselben  ist  das  sogenannte  Dettiiigery  wdehes  von 
Hftndl  zur  Foier  der  yon  den  Engl&ndem  and  Oesterreichem  bei  Dettingen 
gewonnenen  Schlacht  compouirt  wurde. 

Von  dieser  Zeit  beginnt 

B.    Der  Verfall  der  Eirchenmasik. 

Wie  mit  dem  Auftreten  der  Renaissance  in  der  Baukunst  und  Malerei 
auch  die  Musik  sich  amgestaltete  and  yerweltlichte,  so  tritt  sie  jetzt  mit  den 
ilbrigen  Ettnsten,  in  die  Feriode  des  franzdsischen  Zopfthumes,  Rokoko-Styl 
genannt,  welcher  diese  Musikgattong  auch  am  richtigsten  charakterisirt 

Die  Oper  war,  wie  wir  erw&hnten  in  Italien  in  den  tie&ten  Verfall  ge- 
rathen,  daftlr  aber  das  Schooskind  der  Deutschen  geworden.  Die  Verschndr- 
kelung  der  Arien  war  Modesache,  es  durfte  keine  gesungen  werden,  wie  der 
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Meister  sie  geschrieben,  wenn  aach  diese  selbst  schon  in  Verdrohang  dersel- 
ben  das  Hdchste  leistoten.  Zam  entzQckenden  Yortrage  waren  nur  italienische 
Eehlen,  nor  der  italieiusche  Gesangsmeister  be&higt,  daher  wnrden  diePrima- 
donnen  an  den  fOrstlichen  Hdfen  aus  Italien  verschrieben  und  deutsche  Kttnst- 
ler  mnssten  nach  Italien  wandern  mn  dort  die  wahre  Kunst  zu  lernen.  Wenn 
doch  diese  Geechmacklosigkeit  und  Keblenfertigkeit  auf  das  Theater  und  den 
Concertsaal  beschrftnkt  geblieben  w&re;  allein  dieselben  Hofkape]len,  welche 
im  Theater  sich  anszeichneten,  batten  anch  den  IMenst  in  der  Kirche  zu  ver- 
sdien,  und  Ftkrsten,  denen  keine  Bohnen  zu  Gebote  standen,  batten  wenigstens 
doch  ihre  Hofkapellen  fUr  Conzerte  und  Eirchenmusik;  und  sie  durfte  nicht 
schlechter  bestellt  sein,  als  far  das  Theater,  gait  es  doch  der  £hre  Gottes. 

Was  war  natOrlicher,  als  dass  die  Kunst  solche  brilliante  Sanger  und 
Sftngerinnen  auch  in  das  rechte  Licht  stellen  musste;  man  hatte  sie  ja  doch 
einmaly  daher  wurden  die  Kirchencompositionen  mit  grossartigen  Solos  aus- 
gescfamfickt,  und  da  die  Instrumentisten  oft  ebenso  grosse  Yirtuosen  in  ihren 
Fftchem  waren,  so  verlangten  auch  diese  ihren  Antheil. 

Allein  auch  der  Compositeur  woilte  sich  als  Meister  zeigen,  dazu  gehOrte 
eine  oder  mehrere  grosse  Fugen,  wozu  nattlrlich,  um  dem  Ganzen  einen  wUr- 
digen  Abschluss  zu  geben,  die  Schlusstexte  Cum  sancto  spriritu^  Et  vitam 
Venturis  sogar  das  letzte  Wort  A^nen  das  ftlgsamste  Objekt  lieferten,  da  sie 
sich  nach  Belieben  wenden,  zusammensetzen,  trennen  und  wiederholen  liessen; 
was  dann  auch  in  reichstem  Masse  geschah,  natilrlich  unter  Anwendung 
aller  zu  Gebote  stehenden  Stimm-  und  Instrumental-Mittel,  und  wenn,  wie 
schon  der  alte  Prtttorius  rtlhmend  sagt  —  alles  in  der  Kirche  you  dem  L&rm 
gleichsam  knitterte,  so  war  der  Triumph  fHir  die  Kapelle  yollstd.ndJg. 

Selbstverstfindlich  gehOrte  zum  Glanze  einer  Kapelle  auch  ein  in  alien 
Ldstrumenten  —  wobei  nattlrlich  Trompeten  und  Pauken  am  wenigsten  fehlen 
durften,  gut  besetztes  Orchester. 

So  stand  es  mit  der  Kirchenmusik  am  Ende  des  18.  Jahrhunderts. 

Wenn  nun  wirklich  Compositeur  und  die  ausfohrende  Kapelle  Meister 
waren,  wie  sie  an  f&rstlichen  Hdfen  und  reichen  Pr&laturen  so  h&ufig  gefun- 
den  wurden,  so  war  dieses^doch  noch  Musik. 

Solche  Meister  gab  es  auch  wirklich,  man  erinnere  sich  nur  an  Mozart, 
Joseph  Haydn,  Michael  Haydn,  Beethoven,  Albrechtsberger,  Abb^  Yogler, 
Cammerlocher.  Wenn  sie  auch  von  den  Yorurtheilen  der  Zeit  befangen  sich  der 
herrschenden  Mode  nicht  entschlagen  konnten,  so  waren  ihre  Geistesprodukte 
doch  grOsstentheils  Kunstwerke,  besonders  die  grdssern  Kirchen-Compositio- 
neuMozarts,  Joseph  Haydns  und  obenan  Beethoyens,  yon  denen  aber  dasselbe 
gilt,  was  yon  den  Werken  Bachs  und  Hftndls  gesagt  wurde.  Sie  eignen  sich 
mehr  filr  den  Concertsaal  als  filr  die  Feier  der  Liturgie. 

Schlecht,  Geschfchte  der  KirchenmuBik,  10 
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Michael  Haydn  hat  8ich  durch  seine  Bescheidenheit  in  engeren  GrUnzen 
gehalten.  Seine  Gradualien,  wiewohi  grdsstentheils  nur  homophon,  athmen 
grosse  Einfalt  und  Frommigkeit,  and  kdnnen  in  Reinheit  des  Satzes  den  be- 
sten  Werken  zur  Seite  gesteUt  werden. 

Aber  solcher  l^eister  gab  es  nicht  viele,  and  wenn  die  Meister  baaen, 
haben  die  K&rner  zu  Mren. 

Diese  Nach&ffer  adoptirten  die  Form,  den  Geist  konnten  sie  nicht  geben, 
snchten  also  statt  dessen  angenehme,  in's  Gehdr  gehende  Melodien  za  geben 
and  ihrem  seichten  Machwerke  aaf  diese  Weise  Eingang  za  verschaffen. 

So  entstand  reine  Schablonenarbeit.  Ein  etwas  religiOses  Kyrie  mit 
antermischten  Soli's  und  einigen  darch  YiolinsSl^erei,  Trompeten  and  Paacken 
erzeugten  Eraftstellen. 

Ein  Gloria^  bei  dessen  Eingangsworten,  (die  eigentlich  vom  Chor  gar 
nicht  wlederholt  werden  soUen),  alles  was  klingt  ond  singt  and  trommelt  and 
^iei&  fortissime  in  Thsltigkeit  gesetzt  wird,  am  von  dieser  H5he  des  Tones 
and  L&rmens,  beim  et  in  terra  pax  in  die  tie£sten  T5ne  herabzufallen.  Das 
Dainine  gibt  gewlss  za  einem  schmachtenden  Solo  Yeranlassang  w&hrend  statt 
der  Fage  aus  gaten  Grttnden,  der  anf&ngliche  HOllenspektakel  den  Schloss 
bildet. 

Am  geistlosesten  Mt  in  der  Kegel  das  Credo  aas,  and  es  w&re  ein  trost- 
loses  Feld,  wenn  nicht  das  Et  in  camatua  est  za  einem  Solo  oder  einem  Re- 
ligiose, das  Passus  zu  schmerzyerkUndenden  Dissonanzen,  das  sepidtus  za 
schaaerlichen  Grabtdnen  Gelegenheit  bdten ;  bis  im  Et  Remrrexit  alle  Instra- 
mente  zom  grCsstmOglichsten  Spectakel  zasammen  arbeiten,  am  wo  mdglich 
den  in  den  hdchsten  T5nen  schreienden  Stimmen  den  Yorrang  abzagewinnen, 
diesem  folgen  einige  w&sserige  Stellen  bis  das  Et  vitam  nochmals  zam  .wUr- 
digen  Schlusse  mit  oder  ohne  Fuge  alles  zar  hdchsten  Th9.tigkeit  and  L&rm- 
machcn  vereint 

Das  Satictus  erhSlt  einen  Anstrich  Ton  Grossartigkeit,  bei  dem  Trompe- 
ten and  Pauken  Licht  and  Schatten  geben  mUssen,  die  aber  im  Pleni  erst 
wieder  ihre  ganze  St&rke  zeigen  dttrfen.  Das  Benedictus  ist  in  der  Regel 
Solo,  ebenso  darf  das  Agnus  nicht  ganz  ohne  seiches  Torilber  gehen,  das 
Do7ia  wird  nan  entwcder,  and  zwar  in  den  gewdhnlichen  F&llen  glanzvoU- 
ster  Schlass,  oder  es  moss  nach  Anschauang  anderer  im  ppp.  erstreben. 

Am  Unnattirlichsten  ist  die  Instrumentalmusik  bei  Yespem  angewendet 
Die  Yesper  besteht  zum  gr6ssten  Theil  aas  Psalmen,  and  der  Psalmengesang 
war  von  jeher  ein  antiphoner,  w^echselweiser,  das  continairliche  Absingen  der 
fUnf  Psalmen  and  des  Magnifikats  vom  Chor  ist  also  gegen  den  stftndigen  Ge- 
brauch  der  Kirche,  der  aach  zarZeit  derBltLtho  des  polyphonenGesanges  noch 
eingehalten  warde,  da  die  meisten  jener  Compositionen  entweder  zur  Altema- 
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tion  mit  dem  Chor  bestimmt  waren,  oder  doch  die  einzelnen  Verse  yerschiedeuc 
Behandlungsweisen  erfnbren.  Aber  die  modeme  Vespennusik  steht  auch  tief 
nnter  den  biUigsten  Anforderangen  der  Ennst.  Die  fQr  die  Dauer  einer  feier- 
lichen  Vesper  zogemessene  Zeit  steht  mit  dem  grossartigen  Inhalte  der  5 
Psalmen,  welcher  durch  die  Musik  zam  Ausdruck  gelangen  soil,  in  gar  keinem 
Verh&ltnisse.  Die  Composition  yon  Psalmen  haben  die  grossten  Tonmeister 
yon  jeher  als  eine  der  erhabensten  Anfgaben  angesehcn  nnd  Grosses  darin  ge- 
leistet,  aber  die  Aufffthrang  eines  cinzigen  solchen  Psalms  nSbme  fast  die 
ganze  fttr  die  Vesper  bestimmte  Zeit  in  Anspruch.  Der  enge  Rahmen^  in 
den  derselbe  gedr&ngt  werden  muss,  Iftsst  nnr  ein  sehr  mangelbaftes  Bild  za. 
Solche  handwerksmftssige  Compositenre  yon  derlei  Vespern  haben  schon  mit 
Unterbringang  des  Textes  ihre  liebe  Noth,  w&hrend  andere  es  sich  leichter 
machen  nnd  —  nidit  selten  nach  dem  1.  oder  2.  Verse  schon  mit  dem  Glo?na 
Patri  beginnen. 

Das  heisst  doch  wirklich  mit  der  Eirchenmusik  nnwtlrdiges  Spiel  trei- 
ben  nnd  leider  sind  nicht  so  sehr  die  Musiker  daftir  yerantwortlich  zu  ma- 
chen als  die  EirchenyorstlUide,  die  solche  Verballhornung  der  kirchlichen  Li- 
tnrgie  dnlden,  yielleicht  gar  f5rdern! 

Wie  ist  hier  zu  helfen?  In  Stftdten  leicht,  man  singe  den  Psalm  yor- 
schriftsm&ssig  im  Eirchenton,  dazn  werden  3  oder  4  Stimmen  sich  finden 
and  bediene  sich  zur  Erleichterong  derselben  des  ZogesUlndnisses  der  Eirche 
je  einen  Vers  durch  die  Orgel  zu  suppliren. 

Am  Lande  wird  sich  auch  dieses  durchftthren  lassen,  —  bei  Mangel 
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aller  Mittel  selbst  mit  den  Schulkindem  und  zwar,  \yie  ich  aus  Erfahnmg 
weiss,  zu  ihrer  grossen  Freude.  Soil  aber  gar  kein  Mittel  zu  Gebote  ste- 
heU;  so  muss  ich  sagen,  wie  die  Congregation  der  Riten  auf  die  Fragc  ant- 
wortete,  ob  im  Requiem  die  ganze  Sequenz  und  das  ganze  Offertorium  gesungen 
werden  mtksse:  ,^ntweder  halte  man  keine  gesungene  Messe  ftir  Verstor- 
bene,  oder  singe  Alles'^;  so  auch  hier:  ,yEntweder  halte  man  keine  Vesper, 
oder  liturgisch.^ 

Das  Vorurtheil,  h^i  jeder  kirchlichen  Funktion  neue  Compositionen  auf- 

fOhren  zu  mtlssen,  so  wie  der  Branch,  dass  jeder  Chorregent,  sollte  er  die 

gebflhrende  Achtung  genies^n,  wenigstens  jShrlich  eine  Eirchencomposition 

liefem  musste,  'eermehrte  die  Anzahl  der  Compositenre  ins  Unendliche.    Von 

einer  grossen  Anzahl  sind  die  Namen  nicht  auf  uns  gekommen,  da  ihre  Werke 

nicht  gedruckt  wurden.   Die  dessenohngeachtet  noch  immer  respectirliche  Zahl 

der  noch  yorhandenen  derartigen  Compositionen  und  das  bis  in  unsere  Tage 

nicht  erloschene  Geschlecht  der  Fabrikanten  solcher  Eirchenmusik  sorgt,  dass 

an  denselben  auch  nicht  Mangel  entstehe,     Unter  diese  Eategorie  zfthlon; 

10* 
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Dreyer,  Ohnewald,  Kobrich,  Pausch,  Michel,  Bahler,  Donat  Mailer,  Schieder- 
mayer,  Drobisch,  Est,  Schob^cher,  Schmid,  Diabelli,  Bauer  etc. 

Haben  wir  das  traarige  Bild  des  Yerfalls  entroUt,  so  woUen  wir  hoffend 
dem  am  ferneu  Horizont  sich  zeigenden  Morgenrothe  unsem  Blick  znwenden. 

Das  Orgelspiel. 

Auch  das  Orgelspiel  orfohr  in  dieser  Periode  eine  Umgestaltung.  Die 
neuen  Errungenschaften  auf  dem  mnsikalischen  Gebiete  \vurden  yon  den  Or- 
ganisten  vor  Mem  auj^enommen.  Das  bisherige  Abspielen  von  Yokals&tzen 
hdrte  ganz  au^  und  machte  dem  freien  Spiele  Platz.  Die  Lehre  yon  der 
Foge  bildete  sich  mehr  und  mehr  aus  und  yerdr&ngte  den  imitatorischen  Sty),, 
so  dass  die  Fuge  die  Hauptform  ftlr  die  Orgel  wurde. 

Einen  Hanptimpuls  zur  Umgestaltung  des  Orgelspiels  gab  die  immer 
grdssere  Ausbreitung  der  Reformation.  Hier  fand  die  Brayour  der  Organisten 
ein  yiel  weiteres  Fold  als  in  der  katholischen  Liturgie.  Die  protestantischen 
Chor&le  boten  die  Unterlage  zu  kunstyollen  Yerarbeitungen,  aus  denen  der 
figurirte  Choral  entstand.  Eben  so  gaben  diese  se'Er  passende  Themate  zu 
Fugen  ab.  Wir  Unden  daher  diese  Art  des  Orgelstyls  bei  den  protestanti- 
schen  Meistem  besonders  yertreten. 

Den  hochsten  Aufschwung  nahm  das  Orgelspiel  bei  den  Protestanten  durch 
Joh.  Seb.  Bach  geb.  1686,  f  1750  und  seinem  Yorbilde,  Buxtehude^  Orga- 
nisten an  der  Marienkirche  zu  Ltibeck,  zu  dem  Bach  sehr  oft  wanderte,  um 
sich  an  seinem  meisterhaften  Spiel  zu  erfreuen  und  zu  bilden.  Eine  Beihe 
ausgezeichneter  Organisten  sicherte  auf  lange  Zeit  den  Ruhm,  den  Yater  Bach 
der  protestantischen  Eirche  errungen. 

In  der  katholischen  Kirche,  der  die  Orgel  und  das  Orgelspiel  ihr  Auf- 
bliihen  yerdankte,  waren  Joh.  Gaspard  de  Kerl  und  Jcliami  Jacob  Froli- 
berger  die  letzen,  welche  durch  ihr  Spiel  die  Welt  staunen  machteu. 

JoL  Gasp,  de  Kerl  war  gegen  das  Jahr  1625  in  Sachsen  geboren.  Eai* 
ser  Ferdinand  schickte  den  begabten  JQngling  nach  Bom,  wo  er  unter  Cans- 
simi  sich  ausbildete.  Nach  Gerber  starb  er  in  hohem  Alter  ui^d  wurde  zu 
MOnchen  bei  den  Augustinem  begraben.  Er  ist  auch  als  Compositeur  fiir  die 
Eirche  berOhmt,  filr  die  er  mehrere  Messen  etc.  schrieb.  Fttr  die  Orgel  be- 
sitzen  wir  von  ihm:  ModiUatio  organica  super  Magnijicat  octo  torda  orga- 
nicis  respondens.     Monachii  1686,  ein  sehr  werthvolles  Work. 

JohannJakcb  FroUberger^  geb.  1635  zu  Halle,  auch  er  yerdankte  seine 
Ausbildung  dem  Eaiser  Ferdinand  III.,  dem  ihn  sein  Gesandter  als  ein  Wunder 
yorgestellt  hatte.  Er  schickte  den  15j&hrigen  Enaben  nach  Bom,  wo  er  un- 
ter Frescobaldi  seine  Studien  machte  und  sich  in  8  Jahren  zum  EOnstlor  ersten 
Ranges  au£schwang.  Nach  seiner  RQckkehr  ernannte  ihn  Ferdinand  zu  seinem 
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Hoforganisten  nnd  Qberhftafto  ihn  mit  Gunstbczengongcn.  Im  Jahre  1662 
trieb  ihn  das  Yerlangen  nach  Ruhm  ins  Ansland.  Er  woUte  nach  England, 
wnrde  aaf  der  Reise  dahin  ausgeranbt  and  kam  fast  ganz  entbl()s6t  in  Lon- 
don an,  wo  er  vom  dortigen  Hoforganisten  als  Ba]gtreter  angenommen  worde, 
bis  er  nach  einer  Yon  seinem  Herm  erlittenen  schimpflichen  Behandlang  sicb 
aof  den  Orgelstohl  schwang  nnd  von  einer  eben  anwesenden  Dame  von  Wien 
an  seinem  Spiele  erkannt  wnrde.  Man  snchte  ihn  bei  Hofe  zn  engagiren, 
aber  er  sehnte  sich  nach  seinem  Yaterlande  znrttck.  Seine  Neider  batten  ihm 
die  Gnnst  des  Kaisers  zn  entziehen  gewnsst  and  so  begehrte  er  seine  Entlassnng 
and  starb  vereinsamt  and  ehelos  zn  Mainz  nms  Jahr  1695  in  einem  Alter 
von  60  Jahren.  Nach  ihnen  hat  es  zwar  nie  an  bedeatendeu  Organisten  in 
der  katholischen  Kirche  gefehlt,  aber  die  Blttthezeit  war  vorttber,  za  Frohb^r- 
gers  and  Bachs  Meisterschaft  hat  sich  keiner  mehr  aofgeschwnngen. 

Die  Nator  der  katholischen  Litnrgie,  welche  far  aasgedehntes  Orgelspiel 
nnr  selten  die  erforderlichen  Paosen  gew&hrt,  gab  dem  Yirtnosenthnm  zn  we- 
nig  Nahmng,  and  drftngte  das  Orgelspiel  in  eine  ganz  andere  Bahn.  Nament- 
lich  waren  es  die  Versetten,  welche  die  Tom  Chor  nicht  gesongenen  Hymnen- 
strophen,  Psalmenverse  and  Antiphonen  zn  ersetzen  batten,  welche  yon  jetzt 
an  cnltivirt  warden,  aber  wenig  Kanst  an  sich  erfordertcn,  da  man  auf  die 
Choralmelodien  nicht  mehr  Rdcksicht  nahm.  Die  Begleitnng  des  Chorals 
selbst  forderte  eben  keine  grosse  Yirtnositftt.  Die  Eirchentonarten  ver- 
schwammen  immer  mehr  in  die  gewohnlichen  Moll-  and  Dortonarten.  So 
kam  nach  and  nach  die  Sacho  im  Allgememen  dahin,  dass  die  Yirtaosit&t 
sich  nnnmehr  aaf  6el&afigkeit  in  Schnorkeln  and  L&nfen  beschr&nkte,  die 
wahren  Meister  aber,  wie  die  beiden  Mnffat,  Eberlin,  Pasterwitz,  Fax, 
Morschhaoser,  Yogler,  Albrechtsberger  nor  mehr  zn  den  Seltcnheiten  ge- 
hdrten. 

Doch  zeigt  sich  anch  bier  ein  Aafschwang  zam  Bessem,  and  zwar  wnrde 
er  dorch  denselben  Mann  angebahnt,  der  die  Bahn  fUr  die  gediegenere  Eir- 
chenmnsik  gebrochen  nnd  den  Choral  and  die  Meister  des  16.  Jahrhnnderts 
wieder  in  die  Eirche  znrtlckfQhrte.  Kasper  Ett,  selbst  ein  ansgezeichnetor 
Orgelspieler  gab  eine  gediegene  Sammlnng  von  OrgelstQcken  im  k.  Central- 
schalbflcher-Yerlage  heraas,  von  welcher  1864  eine  yermehrte  Ansgabe  yon 
Friedrich  Biegel  yeranstaltet  wnrde.  ^ 

Mit  dem  Aafblflhen  des  Chorals  and  der  contrapnnktischen  Mosik  des 
16,  Jahrhanderts  beginnt  sich  ^nch  das  Orgelspiel  diesom  Geisto  zn  nahern, 
in  dem  der  gegenwftrtige  Domorganist  Joseph  Hanisch  cine  seltenc  Meister- 
schaft besitzt. 
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C.    Die  Versuche  zur  Umkehr. 


Mit  dcm  Erwachcn  des  kirchlichen  Sinncs  beginnt  aach  allmflhlig  ein 
Streben,  dic«KircheDmusik  in  eine  wtlrdigo  Bahn  zu  lenken. 

1.  8clion  bci  Besprechung  dcs  deutschcn  Eircheuliedes  gcdachten  wir 
oiner  Gesollscbaft  von  Manncrn,  die  sicb  die  Hebung  der  Kirchenmusik  zur 
Aufgabo  machten.  Hier  ist  es  vor  Mem  KasperJEtt^  geboren  1788,  der  vom 
Jabre  1816  bis  zn  scincm  Tode  den  16.  Mai  1847  die  bescheidene  Stelle 
cines  Organisten  an  der  St.  Michaels  Hofkirche  za  Mtlnchen  begleitete,  dem 
das  Yerdienst  gebtthrt,  den  ersten  entschiedencn  Schritt  zor  Umkehr  gethan 
zu  haben. 

Lange  hatte  er  sich  mit  der  Entziffemng  der  <]!ompositionen  der  alten 
Meister  des.  15.  und  16.  Jahrhnnderts  besch9,ftigt  undstaonte  Uber  den  Beich- 
thum  der  Harmonle  und  den  fcinen  Geschmack,  der  sich  ihm  in  den  Arbeiten 
jener  Zeit  enthullte.  Er  bewirkte  im  Vcrein  mit  dem  Hof-Kapellmeister  J. 
B.  Schmidt,  die  allm^lige  Auffilhrung  dieser  Werke,  an  die  vor  ihm  Niemand 
dachte. 

So  crtonten  denn  bald  von  den  Ch5ren  der  Hof  kapelle  der  Michaclshof- 
kircho  und  der  Hofkirche  zu  St.  Cajetan  die  Compositionen  der  alten  Mei- 
ster, wozu  das  vom  Stiftsprediger  Mich.  Hauber  zu  St.  Cajetan  in  vielen 
grosscn  Foliob3,nden  gesammelte  reichhaltige  Material  die  trefflichston  Dienste 
Icistete.  Leider  ist  nach  dessen  Tode  im  Jabre  43  diese  reichhaltige  Samm- 
lung  der  kostbarsten  und  sorgfiUtig  geschriebenen  Partituren  zersplittert  wor- 
den,  indem  ein  Theil  und  zwar  der  werthvollere,  nach  Wien  verkauft,  ein 
anderer  von  D.  Proske  erworben  wurde,  nachdem  man  vergeblich  diescn 
Schatz  der  bayrischen  Hegierung  zum  Ankaufe  angeboten  hatte.  Hauber 
sclbst,  vorzttglich  mit  Herausgabe  von  theologischen  Werken  beschaftigt,  ver- 
offentlichte  aus  seiner  Sammlung  eine  Auswahl  von  Geslbigen  unter  dem  Titel: 
Cantus  ecclesiasticus  hehdomadde  sanctaCj  quatuor  vocihus  cum  Organo, 
foL  MUnchen  bei  Sidler,  in  Partitur  und  Stimmen;  leider  nur  zu  wenig  be- 
kannt  und  benutzt. 

Doch  wir  mttssen  wieder  zu  J^tt  zurtickkehren. 

Von  dem  eifrigen  Studium  der  Vorbilder  des  16.  Jahrhnnderts  bcgeistort 
und  angeregt,  bildete  sich  Caspar  Ett  selbst  zum  ausgezeichneten  und  frucht- 
baren  Compositeur.  Leider  sind  in  Folge  seiner  Bescheidenheit  nur  wenige 
seiner  Werke  in  Druck  gekommen  —  hatte  er  jsl  sogar  gegen  schrifUiche 
Yerbreitung  seiner  am  Michaels  Chore  hinterlegten  Compositionen  Yorwahrung 
eingelcgt. 

Seine  Werke  sind  entweder  bloss  fttr  Yocalstimmen  oder  ftlr  Singstimmen 
mit  Begleitung  geschrieben. 
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Erstcren  liegt  gcivohnlich  oin  Cantus  firmus  zu  Grande,  desscn  Behand- 
lang  den  an  den  alien  Compositeuren  gebildeten  Meister  im  Contrapnnkt  be- 
urkundet  £s  finden  sich  darunter  grosso,  mehrchdrige  Compositionen,  aber 
aach  viele  kleine,  kurze,  fCLr  den  praktischen  Gebranch  anf  kleineren  Ch5ren 
sehr  gedgnete,  am  so  mehr,  da  sich  alle  Werke  Etfs  darch  leichte  Singbar- 
keit  aoszeichnen.  Die  Heraasgabe  einer  Sammlang  derselben  wftre  nicht 
bloss  ein  scholdiger  Akt  der  PieUlt  gegen  den  Yater  einer  wOrdigen  and 
planmftssigen  Reform  der  Eirchenmosik,  sondern  far  ansere  Zoit  Choren  mit 
wenigen  Mitteln  gegentlber  ein  wahres  Bediirfiiiss. 

Wenn  £tt  nach  dem  Yorbilde  Yoglers  Yesperpsalmen  schrieb,  in  denon 
er  die  in  den  Takt  wohl  oder  tlbel  oingezw&ngten,  nach  den  botreffenden 
Kirchentdnen  za  singenden  Psalmen  mit  einem  continoirlich  fortlaofendon 
figarirten  Basse  bogleitet,  so  wird  ihm  Nicmand  das  zum  Yorwurfe  machen, 
wenn  sie  aach  jetzt,  nachdem  die  Bedeatong  der  Yesper  sowohl,  als  die  richtige 
Yortragsform  des  Chorals  zar  Aoffassang  gelangt  ist,  nicht  mehr  zeit-  and 
sachgemUss  erscheinen  kdnnen. 

Etts  Oompositionen  mit  Bcgleitang  sind  foin,  grossartig  and  galant,  and 
zeigcn  dass  er  neben  dem  Stadiam  der  alten  Meister  das  der  besscren  Neacren 
nicht  yemachl&ssigt  hat. 

Neben  Ett  taacht  ein  liebliches  Bild  eines  am  Hobang  der  Kirchenlnasik 
Tielyerdienten  Mannes  auJ^  das  des  lieben,  kindlich  frommen"  Kaspar  Aiblinger. 

Er  ist  geboren  ohnge&hr  1780  zu  Wasserburg.  Unter  Joseph  Schlett 
za  Mtinchen  machte  er  seine  ersten  Studien,  and  seine  Fortschritte  verschaff- 
ten  ihm  ein  Reisestipendium  zar  ferneren  Aasbildang  in  Italien,  wo  er  sich 
nicht  ohne  Erfolg  in  dramatischen  Compositionen  yersuchte  darch  ein  Ballet 
yyBianea^^  and  eine  Saktige  Oper  Rodrich  and  Kimene.  AUein  sein  stiller 
and  frommer  Sinn  zog  ihn  mehr  zar  kirchlichen  Masik,  der  er  sich  anch 
ganz  widnK^te.  Im  Jahre  1825  warde  er  2.  Ho{kapellmeister  zu  Munchen. 
Als  solcher  machte  er  1833  eine  2.  Reise  nach  Italien,  wo  er  sich  einige  Zeit 
aafhielt  Nach  der  Rttckkehr  schied  er  nicht  mehr  yon  MUnchen,  sondern 
lebte  dort  bis  zu  seinem  Tode  onyerehlicht  mit  seiner  Schwester.  Er  hat 
eine  grosse  Anzahl  yon  Eirchencompositionen  yerdffentlicht,  grOssere  and 
kleinere  Arbeiten*,  aber  noch  ein  grdsserer  Yorrath  yon  werthyoUen  Eirchen- 
compositionen mass  anerhoben  liegen,  den  er  aas  Sorgfalt  fOr  seine  Schwester, 
ihr  damit  eine  Quelle  zar  Gewinnung  des  n5thigen  Auskommens  nach  seinem 
Tode  za  sichem,  sorg&ltig  htitete. 

Sie  darchweht  alle  ein  sanfter  Zug  tiefer  Empfindang  and  frommen  Ge- 
mttthes;  das  sich  besonders  in  seinen  Liedem  and  seinem  Cyclas  2-  and  3- 
stimmiger  Compositionen  mit  Begleitang  der  Orgel  and  des  Yioloncells  aus- 
spricht.   Diose  Sachen  mOssen  mit  dem  frommen,  unschaldigen  Sinne  gesangen 
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werdcD,  in  dcm  sie  der  Meister  goschrieben  hat,  wer  sie  von  den,  dorch  ihn 
selbst  nnterrichteten  Schtllerinnen  singen  hdrte,  wfthrend  er  selbst  die  Orgel 
spielte,  der  glaabte  den  Gesang  der  Engel  ku  yemehmen,  solch  bimmlischer 
Duft  verbreitete  sich  Hber  das  Ganze. 

Werden  sie  rob  oder  kalt  gesungen,  so  yerlieren  sie  ihren  ganzen  Werth 
uud  machen  den  Eindruck  einer  gemeinen  Liedelei.  Aber  ebensowenig  ver- 
tragen  sie  Ziererei,  die  diesen  Compositionen  und  h&nfig  anch  dem  Composi- 
teur yon  yielen  den  Yorwnrf  der  Sentimentalit£lt  znzog.  . 

Anch  seine  Instnunentirang  wird  h&nfig  angefocbten,  weil  sie  dem  Schul- 
gebranche  nicht  boldigt.  Aiblinger  hat  in  seinem  kirchlichen  Sinne  es  wohl 
gefdhlt,  dass  die  Instrumentimng  der  fbr  die  Eirche  bestimmten  Werke  sich 
wesentlich  von  der  bei  weltlicher  Mnsik  angewendeten  unterscheiden  mtlsse, 
und  damit  seinen  Arbeiten  das  Geprftge  der  Kirchlichkeit  yielleicht  am  Meiss- 
ten  gewahrt. 

2.  Das  von  Ett  angeregte  Streben  die  Eirchenmusik  des  16.  Jahrh. 
wieder  ins  Leben  zurufen,  soUte  bald  grossartiger  ins  Leben  treten  durch  die 
Bemtihungen  des  Canonicus  Karl  Proske  in  Regensburg. 

Er  entstammte  einer  ansehnlich-begCtterten  Gutsbesitzersfamilie  za  GrOb- 
ning  in  preussisch  Oberschlesien,  geb.  den  11.  Februar  1794.  Seinem  Wunsche, 
sich  dem  geistl.  Stande  zu  widmen,  war  sein  Yater  unerbittlich  entgegenge- 
treten,  daher  studirte  Proske  Medizin.  Im  Jahr  1813,  als  Deutschland  sich 
gcgen  Napoleon  erhob,  trat  er  in  das  FreiwilHgenchor  als  Arzt  ein  und  machte 
die  Feldzttge  1814  imd  1815  mit.  Nach  geschlossenem  Frieden  Qbte  er  die 
ftrztliche  Praxis  in  Glogau  und  Oppehi  uncL  erhielt  dann  die  Physikatsstelle 
in  Plass. 

Jetzt  stellte  sich  wieder  die  Sehnsucht  ein,  in  den^eistlichen  Stand  ein- 
zutreten.  Er  reiste  nach  Regensburg  und  wurde  da  nach  voUendeten  Studien 
yon  Bischof  Sailer,  dessen  intimste  Freundschaft  er  sich  erworben,  im  Jahre 
1826  zum  Priester  geweiht  und  ihm  eine  Yikarstelle  an  der  alten  Eapelle 
nebst  der  Eapellmeisterstelle  am  Dome  tlbertragen,  1831  aber  ward  er  zum 
Canonikus  an  derselben  ernannt  Jetzt  widmete  er  seine  ganze  Zeit  dem  Studium 
der  Tonwerke  der  alten  Meister  und  dem  Yersuche,  dieselben  statt  der  modemen 
Mnsik  zur  Geltung  zn  bringen.  Schon  im  Jahre  1829  wurde  er  zu  einem 
Gutachten  aufgefordert  ttber  die  Yerbesserung  der  in  Yerfall  gerathenen 
Musik  am  Dome  zu  Begensbui^g.  Das  von  Proske  abgegebene  Memoriale 
hatte  so  yiel  Beifall  gefunden,  dass  er  eingeladen  wurde  die  Mittel  anzugeben, 
wclche  zur  Herstellung  einer  dem  Sinne  Sr.  Mtgest&t  des  Kdnigs  Ludwig  I. 
und  der  Wttrde  der  Domkirche  entsprechenden  Chormusik  anzuwenden  seien. 
Die  Antwort^  welche  Proske  gab,  ist  mit  seltener  Sachkenntniss  abge&sst  und 
soil  hier  eine  Stelle  finden,  da  sie  dem  Zwecke  der  Schrift  angemessen  ist 
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Ich  entnchme  sie  der  Musikgeschichte  dcr  Stadt  Regensbarg  von  Dr.  Dom. 
Mettenleiterj  Begensborg  1866,  wo  die  ganze  Geschichte  dieser  Restaoration 
ausf  Qhrlich  eiithalten  ist. 

Als  HaaptbedingDiss  setzt  er  darin:  „£s  werde  der  ganzen  Disziplin  der 
mnsikalischen  Gottesrerehrung  in  hiesiger  Kathedrale  eine  neuo  Begrttndang 
gegeben,  d.  i.  im  Innem  ein  neaer  haltbarer  OrgaDismus  geschaffen,  und  im 
Aeussem  eine  sichere  Basis  ausreichender  materieller  Erftfte  far  Erziehung 
ond  Bestand  derselben  gebOdef  Als  spezielle  Bedingongen 'bezeichnet  er: 
1.  Freie  Wirksamkeit  des  Direktors  der  Dommusik,  2.  gesicherte  Stfltze  von 
oben  gegen  jedes  allgememe  Hindemiss.  3.  Yorschlagsrecht  znr  Anstellung, 
Permiitirang  etc.  der  ndthigen  ludividuen.  4.  Herstellung  eines  Lokals  ftlr 
15  bis  18  Domprftbendisten,  5.  eine  bestimmte  Bomme  znr  Herstellung  eines 
technisch  abzoschlltzenden  Aeqniyalents  yon  MnsikaUen-Yorrtltheu,  reparirten 
und  neuen  Imtmmenten.  6.  Einrichtang  zweier  symmetriscber  Mnsikchdre 
im  Dom  mit  je  einer  Orgel.  Zu  Nr.  4  macht  er  folgende  Anmerkmigen: 
Bei  der  grossen  Schwierigkeit,  ansreicbende  Singknaben  —  Er&fte  zn  gewinnen, 
da  auch.AS^.  Ernnierari  und  St.  Paul  solche  braucben,  ware  ein  grosser  Yor- 
theil  Yon  der  Yerwendbarkeit  eines  Scbnllehrerseminars  —  um  dessen  Erricb- 
tung  wiederbolt  hocbstcn  Ortes  nachgesucbt  worden  ist  —  zu  erwarten.  Geme 
wollte  Referent  darin  die  unentgeltliche  Ertbeilung  des  geistlichen  Musik- 
unterricbtes  Ubemehmen,  wenn  dagogen  die  braucbbaren  Individuen  zur  Dienst- 
leistung  auf  dem  Domchore  angebalten  werden  dttrften.  Auch  aus  den  scbon 
bestebenden  Lebranstalten  bieselbst,  namentlicb  den  Yolksschulen,  weit  mebr 
noch  Yon  den  Studienanstalten,  des  Gymnasiums  und  Lyceums  kdnnte  dann 
ein  brauchbarer  Fersonalzuwachs  fbr  den  Domcbor  beranzuziehen  sein,  wenn 
im  Sinne  der  allerb5chsten  Yerfilgung  Yom  9.  September  1830  „die  allge- 
meine  Einfilbrung  des  Chorgesanges  betreffend^,  ein  grtindlicber  Unterricbt 
im  Cboralgesange  und  kircblicber  Yokalmusik  emstlicb  gefOrdert  und  den  dazu 
bestellten  Dirigenten  der  Zugang  in  genannte  Unterricbtsanstalteli  mit  Yor- 
zugsweisem  Einflusse  der  Yolksscbulen,  um  fr(Ui  das  reine  Singorgan  und  das 
verborgene  Musiktalent  entdecken  und  ausbilden  zu  kdnnen,  amtlich  geofifhet 
wttrde. 

Zu  Nr.  5  bemerkt  er:  „Es  dflrfte  sebr  billig  sein,  die  von  mil*  —  lediglicb 
for  diesen  Zweck  —  gesammelten,  durcbaus  braucbbaren  und  mit  alien  Hilfs- 
mitteln  der  Metbodik  fOr  die  Barstellung  mllbsamst  eingerichteten  Yorrfttbe 
an  Partituren  und  Stimmausztigen  in  der  Art  zu  flbemebmen,  duss  ich  ver- 
bunden  wftre,  ftlr  alle  Erfordernisse  des  liturgiscben  Jahres  gediegene  Musi- 
kalien,  gegen  Entsch&digung  der  Anschaffungskosten  an  die  Domkircbe  aus- 
zuliefem,  wodurcb  wieder  ein  fester  Grund  zur  weitem  Sammlung  gelcgt 
wflrde." 
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Die  noch  l^ugor  hinausgezogenen  Verhandlungen  schlossen  mit  der 
1838  orfolgten  Entschliessang:  ^Scine  MajesUlt  habcn  anszusprechen  ge- 
ruht,  dass  in  dem  seinem  nrsprttnglichen,  roinen  Baustyle  yollst&ndig  zurttck- 
gegcbenen  Dome  zu  Regensborg  nur  der  Ghoralgesang  mit  oder  ohne  Orgel- 
bcgldtung  stattfinden.m5ge/' 

Proskes  vorzOglichsto  Sorge  iirar  nan,  ftlr  die  Einftthrcmg  der  Yokalmusik 
Boden  mid  Material  za  schaffen. 

Zar  allmMiligen  Einfilihnmg  desselben  griindete  er  PrivatmnsikObmigen 
und  Produktionen,  woza  er  die  Elite  der  Eegensburger  BevOlkenmg  yereinigte, 
in  denen  die  klassischen  Werke  nenerer  and  allm&hlig  aach  der  &lteren 
Meister  zmr  EinQbmig  nnd  Aosfahnmg  kamen,  denen  Proske  intcressante  bio- 
graphiscbe,  literarische  nnd  ftstbetische  Bemorkungen  beiftlgte. 

Urn  fUr  die  beabsicbtigte  Reform  anch  Material  herbeizuschaffen,  sammelte 
er  nicht  nor  mit  grossen  Opfem,  was  er  in  Deatschland  auftreiben  konnte, 
sondem  nntemahm  anch  2  Reison  nach  Italien,  wo  er  mit  unermUdlichem 
Eifer,  von  seinem  Gebilfen  Haniscb  nntersttttzt,  die  ihm  gedffneten  Sch&tze 
copirte  and  so  eine  Sammlung  begrdndete,  wie  sie  nirgend  wo  existirt. 
Dieser  Schatz  mnsste  nun  zam  praktischen  Gebraache  verwerthet  werden. 
Proske  nntemahm  nun,  von  seinem  Freunde  und  thfttigen  Mitarbeiter  Jolumn 
Georg  Mettenleiter  ^  Chorregonten  an  der  alton  Capelle  eifrigst  unterstfltzt, 
die  Herausgabe  einer  Sammlung  von  £[irchencompositionen  mit  dem 
Titcl:  Musica  divina  sive  Thesaurus  Concentuum  selectissimorum,  ab  eay 
celleiitisshnis  superioris  aevi  musicis  mimeris  Jiarmonicis  compositorum, 
Ratisbonae.  Pustett  1853.  Bis  jetzt  ist  der  erste  Jahrgang  dieser  ansgezdch- 
neten  Sammlung  vollendet  und  enthftlt  in  5  starken  Quartb&nden,  nnd  zwar 
in  B.  I  0.  y  28  Messen  zu  4 — 8  Stimmen.  B.  IL  Motetten  flir  das  ganze 
Kirchei^'ahr.  B.  lU.  Die  ganze  Psalmodie,  Hjmnen  und  die  marianischen  Anti- 
phonen.    B.  lY.  Die  fttr  die  Gharwoche  treffenden  Gesftnge  nebst  Litaneien. 

Neben  der  Gediegenheit  und  diplomatischen  Treue  der  Partituren  zeich- 
net  diese  Sammlung  sich  noch  durch  ihre  beispiellose  Billigkeit  aus,  da  die 
ganze  Sammlung  Partitur  nebst  Einzelstimmen  yon  dem  Verleger  fUr  80  fl. 
abgelassen  wird.  Dass  dessen  ohngeachtet  die  Nachfrage  eine  nur  geringe 
ist,  ist  zwar  ein  sehr  betrtlbendes  aber  sehr  charakteristisches  Stuck  Musik- 
geschichte  unserer  Zeit 

Ueber  der  Pflege  des  polyphonen  Gesanges  sollte  jedoch  die  des  gre- 
gorianischen  Chorals  nicht  hintangesetzt  werden,  vielmehr  sollte  dieser  den 
cigentlichen  Kern  des  Domchors  bilden,  um  den  sich  als  festlicher  Scfamuck 
die  aus  ihm  herausgewachsenen  TonschOpfungen  des  16.  Jahrhunderts  ranken. 
Johann  Georg  Mettenleiter  besorgte  zu  diesem  Zwocke  die  Herausgabe  eincs 
Handbuches  des  gregorianischen  Gesanges,  welches  das  Nothwendige  filr  das 
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Offidnm  und  die  Litui^e  onthielt.  Es  fohrt  den  Titel  Enchiridion  chorale 
8ive  selectm  compleiissimus  cantionum  liturgicarum  jiuvUiliitiun  S.Romanae 
ecelesiae  per  totius  amd  circulxim  praesriptarum,  Redegit  ac  coinitanteOrgano 
edidity  Jofu  Georg  Mettenleiter.    Ratisb.  1853. 

Um  eine  stylgerechto  Beglcitung  dieser  Ghor&le  za  sicbern,  verfasste  cr 
ouch  eino  Orgolbegleitong,  die  unter  dem  Titel  erschien:  Enchiridion 'chm'cde 
juxta  Ritum  S.  Ronumas  ecelesiae.  Redegit  ac  comitante  Organo  edidit 
Johannes  Georg  Mettenleiter,  Organum  1854,  welches  or  bis  zum  Proprium 
sanctorum  vollendete,  als  ihn  der  Tod  am  8.  Okt  1858  von  seincm  thatenreichen 
Leben  abrief.  Den  Schluss  desselbon  bearbeitete  sein  in  den  Geist  seines  Vatcrs 
tief  eingewcihter  Sohn  Engelhert  nach  denselben  Prinzipion,  aber  mit  wohl- 
erwogener  M&ssigang  dor  oft  za  schroffen  Aocordfolgen  in  dem  von  seinem 
Vater  bearbeiteten  Theile  meidend. 

Nachdom  wir  die  vorztlglichsten  Stiitsren  Proskes  in  seinem  grossartigcn 
Untemehmcn  nambaft  macbten,  k5nnen  wir  in  der  Entwickelnngsgeschichte 
der  Mnsikreform  zn  Begensburg  fortMren. 

Nach  endlosen  Mohen  and  Kdmpfen  war  es  Proske,  gchalten  dnrch  don 
kraftigen  Willen  des  hochseligen  Bischofs  Valentin^  gelangen,  die  Instramental- 
masik  von  dem  Domchor  za  beseitigen  and  dafttr  die  Yocalwerke  der  grossou 
Meister  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  zur  Auffilhrang  za  bringen,  wozu  ihm 
der  eben  erwilhnto  Chorregent  Mettcnleiter  mit  seiner  tiefen  Kenntniss  dieser 
Werke  and  rastlosen  Ausdauer  auf  dem  Chore  der  Stiftkirche  zur  alten 
Kapelle  zur  Seite  stand,  wfthrend  auf  dem  Domchor  mit  ebenso  tiofem  Ver- 
standnisse  and  gleichem  Eifer  der  Domkapellmeister  Schrems  dirigirte.  Durch 
diese  beiden  M&nner  wurdc  bald  die  Capelle  in  Regensburg  durch  ganz 
Deutschland  so  berfthmt,  dass  von  welter  Feme  Fremde  herbei  reisten,  um 
die  Musik  im  Dom  and  der  alten  Capelle  zu  h5ren  oder  bier  praktische 
Unterweisang  zu  finden,  am  in  ihrer  Heimath  dicse  Gesangsweise  einzufohren. 

Leider  genoss  Proske  die  Frucht  seiner  unsSlglichen  Mfihe  and  Opfer 
nicht  lange  and  nicht  voUstftndig. 

£in  physisches  Leiden,  das  sich  bei  ihm  eingestellt  hatte,  machte  seinem 
Leben  den  20.  Dezember  1861  cin  Ende.  Seine  reichhaltige  Bibliothck  giug 
testamentarisch  gegen  Abgabe  ciner  Leibrente  in  die  H&nde  des  Hochw.  Herm 
Bischofes  Ignazius  Senestrei/  tiber  and  wurde  so  der  DiCzese  erhalten,  mit 
welcher  spMer  nach  dem  Ableben  des  Brudors  Job.  Georg  Mettenleiters, 
des  um  die  Musik  vielverdienten  Vikars  Dr.  Dom.  Mettenleiter,  auch  die  von 
beiden  gesammelte  an  neuen  klassischen  Werken  und  Zeitschriften  sehr  be- 
deutende  musikalische  Bibliothck  vereinigt  wurde,  so  dass  dort  ein  musika- 
lischer  Schatz  bewahrt  wird,  der  seines  Gleidien  sucht^  und  unter  der  Auf- 
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sicht  des  ftir  dicson  Scbatz  hochbegeistertcn,  in  die  Literatur  dossclben  tief 
eingeweihten  Pomvikars  und  Capitol -Assessors  Goorg  Jakob  stebt,  der  mil 
zavorkommender  Frenndlicbkeit  Jedem,  der  mil  Ernst  den  Stndien  kircblicber 
Masik  sicb  bingibt,  Zugang  and  Benntzung  der  Bibliotbek,  aber  nicbt  minder 
sch&tzenswertbe  Anfscbltisse  dieses  Betrefiis  gew&brt 

Bei  Proskes  Tode  war  die  Musik  der  alten  Mdster  nur  in  der  Dom- 
klrcbe  and  in  der  Stiftskircbe  zur  alten  Capelle  eingebttrgert,  allm^lig  yer- 
pfianzte  sie  sicb  aucb  in  die  andem  Eirchen  nnd  jetzt  sind  es  nor  mebr 
die  Eircben  za  St  Jobann  and  die  Earmelitenkircbe,  in  denen  nocb  die  ge- 
wdbnlicbe  Instromentalmasik,  and  zwar  oft  recbt  berzlicb  scblecbt  aofgefobrt 
wird. 

Aeusserst  za  bedaaem  ist  es,  dass  bisher  die  scbon,  5fters  beabsichtigte 
Scbule  filr  Heranbildong  von  Cbordurektoren  and  Organisten  za  ^egensbarg 
an  den  ibr  entgegenstebenden  Hindemissen  gescbeitert  ist,  so  dass  diese  gross* 
artige  Scb5pfdng  Proskes  fbr  die  Zakonft  nocb  immer  mebr  oder  weniger  in 
Frage  stebt,  wenn  der  jetzige  CapellmeisterScbrems  den  Taktstock  niederzalegen 
gendtbigt  sein  wird.  Es  baben  sich  wobl  mebrere  Priester,  die  als  Sing- 
scbtQer  der  Dompr&bende  anter  ibm  gebil^et  warden  and  an  semer  Seite 
als  Prftfekten  dieses  Institats  wirkten,  biefdr  begeistert,  allein  es  wird  diesen 
immer  scbwer  werden  das  praktiscbe  Yerst&ndniss  and  den  Takt,  den  sicb 
Scbrems  dorcb  seine  langjftbrige  Erfabrang  erworben,  za  ersetzen. 

3.  Unter  den  Tflcbtigsten  stebt  anstreitig  der  ebemalige  Inspektor  za  St 
Emmeran  Franz  X,  Witt  der  nicbt  bloss  selbet  ein  ttlcbtiger  Oontrapanktist  ist, 
sondem  der  aacb  in  Aafifdbrang  alter  Meister  aaf  seinem  Cbore,  was  Yer- 
stftndniss,  Pr£l2ision  and  Bembeit  der  Intonation  betriffi;,  Yorzfiglicbes  leistetQ, 
and  dorcb  den  von  ibm  begrttndeten  C&zilien-Yerein  and  die  von  ibm  redigir- 
ten  Joamale,  „Fliegende  Blfitter''  and  „Musica  sacra^^  sicb  grosse  Yerdienste 
am  Abscbaffang  scbrdender  Missbr&acbe  and  Yerbannang  der  angeeigneten 
Eircbencompositionen  erworben  bat.  So  sebr  dieses  Streben  Anorkennang 
verdient,  so  bleibt  docb  von  positiver  Seite  nocb  Mancbes  za  wlinschen  ttbrig, 
wenn  diese  Tbfttigkeit  der  Intention  Proskes  f5rderlicb  werden  soUte.  Filrs 
Erste  ist  in  den  beiden  Joamalen  das  Interesse  dieser  Masikweise  nar  scbwacb 
and  selten  vertreten,  and  filrs  Zweite  ist  vieles  von  dem,  was  als  Ersatz  for 
die  verdrftngte  Instramentabnasik  in  diesen  Joamalen  geboten  wird,  and  in  Folge 
einer  einseitig  aa^efassten  Reform  an  masikaliscbem  Repertoire  za  Tage  ge- 
fbrdert  wird,  von  sebr  fraglicbem  masikaliscben  Wertbe  an  sicb  —  bie  and  da 
reine  Scbtller  Arbeit  —  oft  wenigstens  gewiss  nicbt  besser,  als  gar  Mancbes 
von  dem  Gaten  and  wabrbaft  Scbdnen,  was  die  Instramentalmasik  zar  Aas- 
wabl  bietet.    Uebrigens  ist  das  bisber  dorcb  Witt  angeregte  Streben  zar  Um- 
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kehr  mit  Freaden  begrflsst,  das  Bessere  wird  jedenfalls  nach  ttberwundener 
Krisis  za  Tage  treten. 

Die  am  3.  4.  and  5«  Aognst  1869  abgehaltene  GeneralYersammlimg  des 
Cftcilien-Yereins  hat  sowohl  dnrch  ihre  YerhandlaDgen  and  Beschliisse,  als 
darch  die  yon  ihr  veraostaltete  mastergiltige  Aaffiihrang  dassischer  Meister- 
werke  Grosses  geleistet,  and  es  gehOrt  nicht  za  den  geringsten  Yerdiensten 
des  anermfldlichen,  begeisterten  PrfisidcDten  des  Yereins,  Heim  Witt,  nut 
allem  Nachdracke  betont  za  haben,  dass  diese  Ho&ong  wird  iUasorisch  sein, 
so  lange  nicht  mehr  als  bisher  ftlr  Herstellang  yon  Schalen,  in  denen  S&nger 
and  Gesanglehrer,  Organisten  and  Direktoren  aaf  Grand  der  alten  Masikgo- 
setze  gebildet  werden,  geschieht 

In  richtiger  WtLrdigang,  dass  Heden  yerhailen  and  bald  nach  der  aaf- 
regenden  Wirkang  solcher  Yersammlongen  aach  aas  der  £rinnerang  schwinden, 
warden  aaf  Herm  Witt's  Yeranlassang  in  Nr.  9  der  fliegenden  Bl&tter  des 
Jahres  1869  zwei  Preise  za  je  75  fl.  ftlr  Mitglieder  des  Cftzilien-Yereines  fest- 
gesetzt,  welche  binnen  Jahresfrist  -eine  Gesangschale  in  ihrem  Wohnorte 
grOnden. 

4.  Aach  am  Rhein  hat  sich  schon  seit  l&ngerer  Zeit  eine  Umkehr  zum 
Besseren  angebahnt,  and  zwar  waren  es  aach  dort  die  Meister  des  16.  a.  17. 
Jahrhanderts  deren  Werke  man  wieder  der  Eirche  zarttckzageben  strebte. 

Die  Seele  dieses  Bestrebens  war  Domkapitalar  Stephan  Luck  in  Trier. 
Er  erkannte  nicht  nar,  dass  in  den  Werken  der  ftlteren  Meister  ans  die 
Master  des  wahren  Kirchengesanges  yorliegen,  sondem  ganz  richtig,  dass  die 
HaoptstUtze  zar  Yerbesserang  des  Kirchengesanges  in  der  Grttndang  gater  Sing- 
chdre  bestehe  and  es  ohne  dieselben  ohne  Natzeu  sei  ^diese  aasgezeich- 
neten  Gompositionen  aas  dem  Staabe  gezogen  za  haben,  in  welchem  sie  schon 
za  modem  aniSngen,  wenn  man  keine  Chdre  hat,  die  sie  za  singen  yerstehen. 
Aaf  die  Heranbildung  solcher  Chore  mass  also  die  Sorgfalt  derjenigen  geriditet 
sein,  denen  die  Yerbesserang  des  Kirchengesanges  am  Herzen  liegt.  An  den 
Kirchen,  welche  eigene  miisikalische  Capellen  oder  Musikschalen  oder  doch 
bedentende  Mittel  haben,  li&sst  sich  dieses  anter  einsichtsyoller  and  fester 
Leitang  der  Yorgesetzten  ohne  besondere  Schwierigkeit  za  Stande  bringcn, 
and  diese  Kirchen  sind  es  aach,  die  alien  abrigen  dorch  einen  in  hohem  Grade 
erbaaHchen  grossartigen  Gesang  yorleachten  soUen.^^ 

Er  schrieb  dieser  Ueberzeagang  gemass  selbst  eine  „Theoretisch-prak- 
tische  Anleitang  zar  Herstellang  eines  wUrdigen  Kirchengesanges,  Trier  1856^', 
welche  alien  kirchlichen  Singscholen  dringend  za  empfehlen  ist. 

Um  aber  aach  das  nOthige  Material  za  schaffea,  sammelto  er  mit  grosser 
Liebe  and  Aufopferang,  and  gab  eine  Aaswahl  dessen,  was  er  fiUr  das  Noth- 
wendigste  and  Passendste  hielt  1859  bei  M.   Lcistenschneider  in  Trier  in 
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Druck,  und  zwar  mit  solcher  Uneigenntitzigkeit,  dass  die  2  B&nde  dieser 
Sammlang,  welche  16  Messen  ond  80  Motetten  der  bewfthrtestcn  Meister 
enthalten,  nm  1  Thaler  ausgeboten  wnrden,  am  ja  jeder  auch  der  unbemittelt- 
ston  Eirche  die  Anschaffdng  za  ermdglichen. 

Gleiches  Streben  zeigt  sich  in  alien  Rheinischen  Eirchcnprovinzen  nach 
dem  Yorbilde  von  Regensbarg  don  greg.  Choral  and  die  Vokalmasik  der  alten 
Zeit  ins  Leben  za  rafen. 

Dagegen  sachten  die  achtangswerthen  Compositeare  der  ostlichen  DiOze- 
son,  Bemhard  Hahn  and  Maaritius  Brosig  darch  Heraasgabe  von  Kirchen- 
Masikalien  in  der  instnunentirten  Kirchenmosik  bessere  Bahnen  einzaschlagen; 
aber  was  derselben  Noth  that,  haben  sie  leider  nicht  erfasst,  wenn  aach  ihro 
Werke  sich  rOhmlich  vor  den  Uebrigen  aaszeichnen. 

£s  wttrdO/  za  weit  filhren,  aach  aaf  die  Masikzast&nde  anderer  L&nder 
oingehen  zawoUen,  esgentlgehinzaweisen,  dass  Frankreich  den  gregorianischen 
Choral  eigentlich  nie  ao^egeben  and  sich  vor  alien  L&ndem  besonders  in 
theoretischen  Schrifben  liber  denselben  and  darch  die  Sorgfolt,  mit  der  einzelne 
Bischofe  die  Heraasgabe  geeigneter  ChQralbacher  nntemahmen,  hervorthae. 
Was  die  praktische  Ausfbhrang  besonders  der  mehrstimmigen  Mnsik  betriflt, 
steht  es  Deatschland  bedeatend  nach  and  liefert  das  Haaptjoarnal  fiber  Eirchen- 
masik  darch  seine  oft  trivialen  Mosikbeilagen  den  i^rechendsten  Bewds, 
w&hrend  der  Text  die  gediegensten  Abhandlnngen  bringt. 

Yon  Italien,  einst  der  Wiege  and  Pflanzstfttte  der  kirchlichen  Mnsik 
verbreitete  sich  aach  der  Yer&ll  vorerst  der  welUichen  and  darch  sie  der 
kirchlichen  Masik,  die  aach  bis  jetzt  noch  tief  damiederliegt,  wie  alle  be- 
zengen,  welche  italienische  Eirchenmnsik  gehdrt  haben. 

Die  sixtinische  Capelle  allein  hat  sich  darch  Zarflckweisang  aller  Nea- 
erungen  von  diesem  Yerderben  rein  erhalten  and  ihre  alte  Tradition  bewahrt. 

D.    Yerordnnngen  der  Kirche  Uber  kirchliche  Mnsik. 

Wenn  es  sich  am  Kirchenmnsik  handelt,  so  ist  stets  die  Idee,  in  welcher 
die  Kirche  die  Mnsik  aofbsst,  der  Haaptfaktor,  daher  hier  den  Yerordnongen 
and  Anssprttchen  der  Eirche  and  ihrer  obersten  Loiter,  der  Pfi,pste  and  der 
Bischdfe,  ein  besonderer  Abschnitt  za  widmen  ist. 

Es  dtirfte  am  Zweckmdssigsten  sein  bei  AaffQhnmg  derselben,  der  bisher 
eingehaltenen  Ordnnng  in  der  Entwicklnng  der  Eirchenmnsik  so  viel  als  m5g- 
lich  za  folgen.  Dass  die  Mnsik  insbesondere  der  Gesang  mit  dem  Christenthame 
aafs  Innigste  verflochten  sei,  lehren  schon:  1.  Im  Allgemeinen,  a.  Anssprttche 
der  heil.  Schrift  nnd  Eirchenv&ter.  Das  heil.  Evangelinm,  welches  ans  Matth. 
26  V.  30  erz&hlt,  dass  der  Gebraach,  mit  gottesdienstlichen  Handlnngen  don 
Gesang  zn  verbinden>  von  Jesos  Christas,  dem  gdttlichen  Stifter  nnserer  Reli- 
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gion  selt)st  geheiligt  worden  sei.  Nach  diesem  Vorbilde  wird  dcr  geistliche 
Gesang  von  den  Aposteln  empfohlen.  CoIcnss.  3,  16.  Jakob  5, 13.  1.  Choiintli. 
14,  16-16.  Ctoloss.  5,  18—19.  Ephes.  6.  19. 

Die  Christen  folgten  dieser  Ermahnnng  nnd  dem  Beispiele  der  Apostel, 
dafbr  haben  wir  das  Zengniss  des  Plinins,  der  an  den  Kaiser  Trajan  berichtet^ 
Ep.  lib.  X,  97  dass  die  Christen  eingestehen,  ,,sie  kftmen  gewdhnlich  vor 
An^ng  der  Sonne  znsammen  am  Christo,  als  Gott,  gemeinschaftlich  Lieder 
za  singen.^  Die  Art  des  Gesangcs  erMren  wir  ans  dem  Berichte  des  Jaden 
PhUo  siehe  Seite  7. 

Schon  im  2.  Jahrh.  war  der  Eirchengesang  s(>  aosgebiidet,  dass  eigene 
Siinger  daftir  bestimmt  waren  (pag.  8)  w2.hrend  das  Yolk  sich  anf  den  Gesat^g 
der  Doxologie  des  Allelujoy  Kyrieleis,  und  Amen  beschrS,nkte. 

Die  Eirche  forderte  aber  immer  Andacht  nnd  Ernst  vom  kirchlichen 
Gesange. 

Nadbdem  der  heil.  Ambrosins  Eingezogenheit  bei  alien  kirchlichen  Akten 
empfohlen  hat,  schreibt  er:  „Endlich  selbst  beim  Gesange  ist  Eingezogenheit 
die  erste  Pflicht,  ja  sogar  beim  Sprechen,  so  dass,  wie  jemand  zu  psalliren, 
zu  singen  oder  zn  sprechen  beginnt,  der  eingezogene  Anfang,  die  Fortsetznng 
schon  empfiehlt.'^ 

Znr  Stelle  im  Briefe  des  heil.  Pmdus  an  die  Epheser  a  V.  v.  19. 
,3^6^  ^t;  einander  in  Psalmen  nnd  LobgesS.ngen  nnd  geistl.  Liedem,  singet 
nnd  jubelt  dem  Herm  in  euren  Herzen,^  f&gt  der  heil.  Hieronymns  bei: 
„Hdrt  es,  JQnglinge!  h5rt  es  ihr,  denen  es  obliegt,  in  der  Kirche  zu  psalliren. 
Gott  mass  man  mit  dem  Herzen  nicht  mit  dem  Mmide  (allein)  dngen.  Nicht 
sollt  ihr,  wie  Bchauspieler,  Eehle  and  MundhOhle  mit  stisser  Arznei  geschmei- 
dig  machen,  damit  man  in  der  Eirche  theatralische  Weisen  and  Gesftnge  hOre; 
sondem  singt  in  Farcht,  in  der  That,  und  im  YerstHndniss  der  Schnften. 
Sollte  auch  einer  sein,  den  jene  „rauhkehlig^'  {xaxoforoe)  nennen,  so  ist  er 
doch  vor  Gott  ein  guter  Sanger,  wenn  er  gute  Werke  hat"  Ja,  Hie  wahre 
Weihe  erh9It  der  Eirchengesang  und  vomehmlich  der  Choral  erst  darch  die 
Frdmmigkeit  des  Sfingers. 

Ja  selbst  in  der  Hausmusik  soil  nach  dem  Aossprache  des  Clemens  von 
Alexandrien  jeder  leichtfertige  und  verweichlichende  Gesang  vermieden  wer- 
den:  „Bescheidene  und  keusche  Musik  (Harmoniae)  kann  man  wohl  gestation; 
dagegen  ist  von  unserer  krUftigeh  und  nervigen  Denkungsweise  wahrhaft 
weichliche  und  entnervte  Musik  so  feme  als  moglich  zu  halten,  welche  durch 
die  verwerfiiche  kUnstliche  Biegsamkeit  der  Stimme  zu  einer  verfeinerten  und 
trfigen  Lebensweise  verleitet  Ernste  und  gemflssigte  Gesange  verhindern 
Sdiwelgerei  und  Ausgelassenheit.  Chromatische  Gesftnge,  Ausgelassenheit 
beim  Wein,  Bekrftnzen  mit  Blumen,  Huren-Musik  sind  zu  meiden." 
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Den  Gesang  der  Eirche  za  ordnen  warea  besonders  Ambrodus  and  vor- 
zUglich  der  hell.  Gregor  der  Grosse  bestrebt 

Als  man  im  10.  Jahrh.  anfing  dem  Cardxis  Gregor,  eine  Melodie  beizu- 
fUgen  und  die  S&nger  eich  sodann  im  freien  DiHcantits  alia  mente  versuchteii, 
tritt  die  Kirche  den  dadarch  entstandenen  Missbr&ucben  entgegen,  aber  mit 
grosser  Mftssigong,  cf.  pag.  73.  Die  ricbsigste  Einsicbt  in  die  Absicht  der 
Kircbc  bei  ihren  Constitutionen  ttber  die  Mnsik  gibt  die  Bnlle  Benedikts  XIY 
an  die  Bischdfe  des  Eirchenstaates,  die  bier  wegen  ibrer  boben  Bedentsamkeit 
ftir  die  aofgestellte  Frage  nnd  als  ein  gutes  Stttck  der  kircblichen  Mosikge- 
schicbte  in  getreuer  Uebersetzong  folgt,  mnsomehr  als  sie  die  verschiedenen 
Musikverbaitnisse  in  geordneter  Aufeinanderfolge  bespricbt. 

Benedict  XIY.  an  die  Biscbdfe  des  Kircbenstaates. 

Wir  ermabnen  dicb,  geliebtester  Bmder,  dass  der  Gesang,  der  jetzt  in 
der  Eircbe  aufgenommen  ist  and  gewdbnlicb  mit  der  Orgel  oder  andern 
Instrumenten  begleitet  wird,  so  geordnet  werde,  dass  nicbts  Unheiliges,  nicbts 
Weltlicbes  oder  Theatraliscbes  in  demselben  anklinge. 

AUerdings  hat  die  ganze  cbristlicbe  Kircbeilen  Gebraucb  der  Orgel  und 
anderer  Mnsik-Instromente  nocb  nicbt  angenommen;  denn  aosser  den  Rathe- 
nern  des  griecbiscben  Ritus,  welche  in  ibren  Kirchen  weder  Oi^ln  nocb 
andere  Masikinstmmente  haben,  bat  onsere  p&pstlicbe  Capelle  wie  m&nniglicb 
bekannt,  den  musikaliscben  Gesang,  aber  nar  einen  emsten,  anstandigen  und 
frommen  zugelassen,  aber  nie  der  Orgel  Eingang  gestattet,  was  aucb  von 
Pater  MabiUion  bemerkt  wird.  Femer  fttbrt  Grancolas  einige  ausge- 
zeicbnete  Eircben  in  Frankreicb  auf ,  welcbe  die  Orgel  und  den  musikaliscben 
Oder  barmoniscben  Gesang  bei  den  beiligen  Funktionen  nicbt  anwenden.  Die 
berObmte  Eircbe  in  Lyon>  weldie  Neueruugen  inmier  abgeneigt  war,  bat  sich 
nacb  dem  Yorbilde  der  pftpstlicben  Capelle  bis  auf  den  beutigen  Tag  nicbt 
entscblicssen  kdnnen,  sicb  der  Orgel  zu  bedienen. 

£s  gibt  Autorit&ten,  welcbe  die  Anwendung  der  Musikinstrumente  zum 
barmoniscben  Gesange  in  der  Eircbe  durcbaus  nicbt  billigen.  Abt  Aelredus, 
ein  Zeitgenosse  und  ScbtQer  des  b.  Bombard  scbreibt  in  2.  Bucbe  seines 
Werkes  mit  dem  Titel:  ^ySpeculum  ckaritatis^^  cap.  23  S.  23.  Bibliotbek 
Patrum  p.  118  so:  „Da  nun  einmal  die  Typen  und  Yorbilder  au^ehdrt  ba* 
ben,  wozu  in  den  Eircben  so  viele  Orgehi  und  Cymbeln?  Wozu,  frage  icb, 
das  scbrecklicbe  Blasen  der  Bftlge,  das  eber  das  Eracben  des  Donners  als 
die  Lieblicbkeit  einer  Stimme  ausdrUckt?  Wozu  dieses  Zusammenzw&ngen, 
dieses  Abbrecben  der  Stimmen?  Dor  eine  singt  vor  (praecinitj,  dor  andere 
tiefer  (decinit),  der  andere  hfiber  (supercinit)^  wieder  ein  anderer  zertbeilt 
und  zorscbneidet  einige  Noten  in  der  Mitte. 
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Wir  wagen  zwar  nicht  za  behaupten,  ob  zur  Zeit  des  heil.  Thomas  Ton 
Aqnin  in  keiner  Eirche  mnsikalischer  Gesang  mit  Musik-Instnunenten  Platz 
g^friffen  hatte^  allein  das  Ifisst  sich  sicher  annehmen,  dass  es  in  den  dem 
heil.  Kirchenlehrer  bekannten  Eirchen  nicht  der  Fall  war;  daher  scheint  er 
aach  diesem  Gesange  nicht  gUnstig  gestimmt:  denn  Tract,  2,  ^^quaest  91  Art  2 
Idset  er  die  Frage,  ob  im  Lobe  Gottes  G^sftnge  zoznlassen  sind  mit  der  Ant- 
wort    Sie  sind  zoznlassen;  entgegnet  sich  aber  n.  4. 

^ie  Eirche  Ifisst  Musik-Instromente,  als  Cithern  nnd  Psalterien  im 
Lobe  Gottes  nicht  za,  damit  sie  nicht  den  Jaden  fthnlich  sei,  da  im  Ps.  32 
gesagt  ¥drd:  „Preiset  den  Horm  aof  der  Cyther,  anf  dem  lOseitigen  Psal- 
teriumpreisetihn."  Daraofantworteter:  ^Dergleichen  Musikinstramentedienen 
mehr  dazn,  Wohlgefallen  zu  erwecken,  als  innerlich  znr  Andacht  zu  stimmen. 
Im  alten  Testamente  seien  sie  desswegen  angewendet  worden,  weil  das  Yolk 
hart  nnd  sinnlich  war,  nnd  dnrch  solche  Instrumente  angeregt  werden  musste, 
wie  dnrch  irdische  Yerheissnngen.'^ 

Uebrigens  filgt  er  noch  bei,  seien  die  Instrumente  im  alten  Bunde  Vor* 
bilder  mancher  IHnge  gewesen:  „Dann  aach''  sagt  er^„weil  derartige  materielle 
Instrnmente  etwas  vorbildeten'S 

Vom  heil.  Papst  Marcellas  wird  erzShlt,  dass  er  damit  omgegangen  sei, 
die  Mnsik  in  den  Eirchen  abzaschaffen  nnd  den  Earchengesang  aaf  den 
Canlua  planus  zu  beschr&nken. 

Za  anserer  Zeit  sehen  wir,  dass  der  Cardinal  Thomasi  in  der  Titalar- 
kirche  znm  heil.  Martin  ad  Monies  am  Feste  dieses  Heiligen  in  der  Messe 
and  in  der  Vesper  mnsikalische  Gesftnge  nicht  wollte,  sondem  bei  der  Feier 
des  heiL  Messopfers  den  Cantos  plamis  von  Ordens-Mlbmem  ausfuhren  liess. 

Es  gibt  aber  aach  Autorit&ten,  welche  die  Begleitung  des  mosikalischen 
Gesanges  mit  Instmmenten  beim  Gottesdienste  billigen.  In  demselben 
Jahrhnndert,  in  dem  der  vorerw&hnte  Aelredvs  lebte,  blOhte  aoch  Johannes 
Sariberiensisy  Bischof  von  Camotay  welcher  im  I.  Buche  Polycraticus  c.  6 
die  Instmmentalmasik  oder  den  Zosammenklang  der  Stimmen  mit  den  Instrn- 
menten  lobt.  „Die  heil.  Y&ter''  sagt  er  „waren  der  Ansicht,  dass  nicht  nnr 
der  Elang  der  menschhchen  Stimmen,  sondem  auch  das  Spiel  der  Instrumente 
anzuwenden  seien,  um  die  Sitten  zu  bilden,  and  dnrch  Erhebung  der  Tugend 
die  Gremttther  znr  Gottesverehrung  zu  lenken,  da  sie  die  Ehrfurcht  vor  dem 
Tempel  bef&rderten". 

Der  heil.  Antonius  verwirft  den  harmonischen  Gesang  beim  Gottes- 
dienste nicht  Der  Cantus  fimvasy  schreibt  er,  wurde  beim  Gottesdienste 
Ton  heiligen  Lehrern  eingesetzt,  n&mlich  vom  heiL  Gregory  Ambrosias  a.  a. 
Wer  aber  den  Biscanius  erfand,  weiss  ich  nicht    Er  scheint  mehr  dem 

Schlecht,  OeschJchte  der  Kirohemmisik.  11 
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OhrenMtzel  za  dienen  als  der  Andacht,  wiewohl  ein  gottesfflrchtiger  Sinn 
anch  ans  seinem  AnhQren  Frucht  gewinnen  kann. 

Und  bald  darauf  liisst  er  beim  Gottesdienst  nicht  bloss  die  Orgel,  sondern 
auch  andere  Instromente  zu:  „Aber  anch  das  Spiel  der  Orgel  und  anderer 
Instrumente  hat  seit  David  begonnen,  seine  Wirksamkeit  auf  das  Lob  Gottes 
za  Husseiu^^ 

Marcelltts  n.  hatte  beschlossen,  mnsikalische  Gesftnge  und  Musikinstru- 
mente  aus  der  Kirche  zu  entfernen,  aber  Joh.  Fetrus  Aloys.  PraenestlnuSy 
GapellmelBter  am  Yatikan,  hat  mnsikalische  Ges&nge  zur  AuffQhrung  bei  der 
Feier  der  heil.  Messe  mit  solcher  Eunst  componirt,  dass  sie  die  GemUther 
zur  FrOnunigkeit  und  Andacht  stimmten.  Als  sie  der  heiL  Papst  hdrte,  stand 
er  Yon  seinem  Yorhaben  ab. 

Im  Cone.  Trid,  handelte  es  sich  nm  Ausweisung  der  Musik  aus  den 
Kirchen,  als  aber  Kaiser  Ferdinand  durch  seine  Gesandten  darthat,  dass  der 
mnsikalische  oder  figurirte  Gesang  fUr  das  Yolk  ein  Reizmittel  zur  Andacht 
und  Frommigkeit  sei,  milderte  man  das  Drekret,  wie  zu  lesen  ist,  in  sess,  22 
in  deer,  de  observ,  et  evit  in  celebr,  Missae.  In  diesem  Dekrete  wurde  aus 
den  Eirchen  nur  jene  Musik  ausgewiesen,  in  der  entweder  in  die  Orgel  oder 
den  Gesang  etwas  Leichtfertiges  oder  Unreines  sich  mischt. 

In  der  That  schlossen  sich  diesem  Urtheile  gerne  Eirchenschriftsteller 
von  berfihmten  Namen  an.  Bellarmin  lehrt:  „Der  Gebrauch  der  Orgel  sei 
in  den  Eirchen  beizubehalten,  aber  andere  Musikinstrumente  nicht  leicht 
zuzulassen.  Woraus  folgt,  dass  wie  die  Orgeln  wegen  der  Schwachen  in  der 
fi[irche  behalten,  andere  Musikinstrumente  nicht  leichthin  eingefuhrt  werden 
soUen." 

Derselben  Ansicht  ist  auch  der  Cardinal  Cajetan  in  seiner  Be- 
merkung  zum  Worte  ^firganum^^.  „Obgleich  der  Gebrauch  der  Orgeln 
in  der  Eirche  neu,  wie  denn  die  Rdmische  Eirche  sich  ihrer  in 
Gegenwart  des  Papstes  nicht  bedient,  so  ist  doch  der  Gebrauch  der- 
selben in  Anbetracht  der  noch  schwachen,  sinnlich  gesinnten  Gl&ubigen 
erlaubt/^ 

Gardin  al  Baronius  schreibt  ad  ann,  Chr,  LX:  „Da  aber  nach  vielen 
Jahrhunderten  der  Gebrauch  entstand,  in  der  Eirche  Orgelinstrumente  anzu- 
wenden,  welche  aus  einer  Yerbindung  ungleicher  Rdhren  bestehen,  so  kann 
sie  kaum  jemand  mit  Recht  missbilligen/^ 

Cardinal  Bona  sagt,  indem  er  von  der  gOttlichen  Psalmodie  handelt 
c.  17.  „Der  mftssige  Gebrauch  der  Orgeln  etc.  kann  nicht  verworfen  werden. 
Der  Elang  der  Orgel  erheitert  dep  trttben  Sinn,  Iflsst  die  Freude  des  hdheren 
Reiches  ahnen,  regt  die  Tr^gen  auf,  ermuntert  die  Fleissigen,  bewegt  die 
Gerechten  zur  Liebe,  und  ruft  die  Stinder  zur  Busse." 
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Suarez  bemerkt,  dass  man  unter  dem  Worte  Or^m/M/n  nicht  iiur  jenes 
Instrument  verstehe,  welches  heute  diesen  Namen  fflhrt,  sondern  alle  andern 
harmonischen  Instrumente  (was  schon  frtther  der  heil.  Isidor  im  2.  Bucho 
orig.  c,  20  bemerkte,  „das  Wort  Organum  steht  insgemein  fOr  alle  Musik- 
instromente^O  daher  schliesst  er,  ist  die  Orgel  in  die  Eirche  aufgenommeii, 
so  sind  auch  alio  andern  Mnsikinstrumente  zuzulassen. 

Sylvixis  weiset  den  harmonischen  Gesang  nicht  zurtkck:  ,^  ist^S  sagt 
er,  ,,auf  den  Kirchcngesang  grosse  Sorgfalt  zu  verwenden,  sowohl  auf  den, 
der  planus^  oder  gregorianischer  heisst,  welcher  der  eigentliche  Kirchenge- 
sang  ist,  als  auch  auf  den,  der  spliter  in  der  Sorche  eingef&hrt  wurde 
und  figurirter  oder  harmonischer  Gesang  genannt  wird.^^  Und  bald  darauf : 
„Nichtsdestoweniger  ist  zu  missbilligen,  was  nach  vielen  Jahrhunderten 
in  Gebrauch  kam,  dass  man  Mnsikinstrumente  beim  kirchlichen  Gottesdienste 
anwendete." 

Bellote  sagt:  „Folglich  ist  es  nicht  den  Muslkinstmmenten  als  Fehlor 
anzurechnen,  dass  erst  in  sp&teren  Jahrhunderten  die  Eirche  sich  musikali- 
scher  S&nger  und  musikaiischer  Instrumente  bediente,  sondern,  dass  diese 
Instrumente  von  den  Heiden  zu  sch&ndlichen  und  unfi&thigen  Diensten,  nSlm- 
lich  bei  Theatem,  GastmSiern  und  Gdtzenopfem  verwendet  worden  sind." 

Persicus  spricht  in  seinem  Traktate  vom  Gottes-  und  Eirchendienste 
dub.  5  n.  7  so  von  dem  figurirten  Gesange :  „Ich  sage  zweitens,  wenn  auch  im 
organischen  oder  figurirten  Gesange  viele  Missbr&uche  einschleichen  kdnnen, 
wie  es  bei  alien  anderen  kirchlichen  Ceremonien  der  Fall  ist,  so  ist  er  doch 
an  sich,  wenn  er  entsprechend,  andSU^htig  und  mit  geziemender  EinschrSlnkung 
gehandhabt  wird,  erlaubt  und  es  bcsteht  kein  Recht,  ihn  zu  Terbieten."  Und 
zu  dub,  6  n.  3  behauptet  er,  dass  der  allgemeine  Gebrauch  der  Orgel  und  anderer 
Instrumente  beim  Gottesdienste  an  sich  lobenswerth  und  zur  Erhebung  der 
Gemttther  UnToUkommener  zur  Betrachtung  Gottes  sehr  dienlich  sei. 

Und  zwar  ist  der  Gebrauch  des  harmonischen  oder  Figuralgesanges,  und 
der  Mnsikinstrumente  in  Messen,  Yospem  und  andern  Eirchenfunktionen  so 
weit  schon  verbeitet,  dass  er  selbst  bis  in  die  Gegend  von  Paraguai  ge- 
drungen  ist. 

Endlich  sagen  wir,  dass.  es  Kiemanden  gibt,  der  nicht  theatralische  Ge- 
s&nge  in  den  Eirchcn  verabscheute  und  einen  Unterschied  zwischen  den  hei- 
ligen  El&ngen  der  Sorche  und  den  profanen  der  Schauspiele  forderte. 

Merkwttrdig  ist  die  Stelle   des  heil.  Hieronymiis  in  Can,   Cantantes 

dist  92.     „Singet  und  psalliret  dem  Herm  in  euren  Hcrzen.     H5ren  sollen 

dafi  die  Jtlnglinge;  hdren  sollen  es  diejenigen,  deren  Obliegenheit  es  ist,  in 

den  Eirchen  zu  psalliren.    Man  soil  Gott  nicht  bloss  mit  der  Stimme  singen, 

sondern  mit  dem  Herzen,  nicht  nach  Art  der  Schauspieler  Eehle  und  Schlund 
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durch  sttsse  Heilmittel  geschmeidig  machen,  damit  man  in  der  Eirche  thea- 
tralische  Weisen  nnd  Ges&nge  zu  hOren  bckomme." 

Der  heil.  NiceUua  beschreibt  den  in  der  Eirche  anznwendenden  6e- 

r 

sang  so:  ,^  soil  eine  ndchteme,  der  heiligon  Religion  entsprechende  Melodie 
gesnngen  werden,  welche  niciit  theatralische  Schwierigkeiten  enth&lt,  sondem 
each  zur  wahren  FrGmmigkeit  weiset,  welche  nichts  Theatralisches  athmet, 
sondem  Zerknirschnng  der  Sdnder  wirkt" 

Die  Y&ter  des  Conzils  von  Toledo  1566  sagen:  ^Daranf  ist  haapts&chlich 
zu  sehen,  dass  der  Ton  der  Mosik  nicht  theatralischen,  nnztichtigen  Liebes- 
oder  kriegerischen  Weisen  beim  Absingen  des  Lobes  Gottes  fthnlich  seL^ 

Mehrere  gelehrte  SchriftsteUer  tadeln  scharf  schaospielartige  Tdne  and 
Ges&nge  and  fordem,  dass  solche  Missbr&ache  von  den  Eircben  feme  ge- 
halten  werden. 

Um  aber  das  Thema  vom  Missbrauch  theatralischer  Ges&nge  in  den 
Eircben  zam  Schlosse  za  fflhren,  welcher  so  offenbar  ist,  dass  er  keiner  Worte 
and  Beweise  bedarf,  genttgt  es  anzadeaten,  dass  alle  von  ans  oben  angefOhrten 
Aatorit&ten,  welche  za  Gunsten  des  figarirten  oder  harmonischen  Gesanges 
and  der  Mosikinstramente  in  der  Eirche  gesprocben  haben,  offenbar  bezea- 
gen  and  bekennen,  dass  sie  das  nar  in  dem  Sinne  geschrieben  haben,  dass  es 
keineswegs  von  dem,  Theatem  and  Schauspielen  eigenthtUnlichen  Style  za 
verstehen  seien,  den  sie  gleichfalls  missbilligon,  sondem  von  dem  Gesange 
and  Tone,  welcher  der  Eirche  ziemt  and  das  Yolk  zar  Andacht  stimmt,  was 
jeder  erkennen  kann,  der  ihre  Schriften  liest. 

Daraas  folgt,  dass  man  sorgfUtig  nntorsachen  mtlsse,  welches  der  rechte 
and  billige  Gebraach,  welches  aber  der  Missbraach  seL  Um  aber  eine  be- 
stimmte  Ordnang  einzahalten,  werden  wir  zavor  davon  sprechen,  was  in  der 
Eirche  gesnngen  werden  darf,  dann  von  der  Art  nnd  Wcise,  wie  der  Gesang 
angeordnet  werden  soU,  endlich  von  den  der  Eirche  eigenen  Instnunenten, 
die  in  den  Tempeln  gespielt  werden  dOrfen. 

Zar  Zeit  Nikolaos  UL  XzA^VDurandxiS  den  damals  bestehenden  Ge* 
branch  jener  Gesftnge,  welche  man  Motetten  nennt  Im  tr<icU  de  modo  gen. 
Cone,  celebrandi  c.  19.  „Der  Anstand  scheint  es  dringend  za  fordem,  dass 
das  andachtsleere,  nnordentliche  Singen  der  Motetten  nnd  fthnlicher  Ges&nge 
in  der  Eirche  nicht  stattfinde.'' 

Hieranf  zeigt  Johannes  XXIT.  in  seinem  Decretal:  Docta  eanctorunij 
dass  er  das  Singen  der  Motetten  in  der  Umgangssprache  verabschene:  „Mit 
Motetten  in  der  gewdhnlichen  Sprache  sollen  sie  nie  aaftreten." 

Suarez  scheint  den  Motetten  gOnstiger  gestimmt  gewesen  za  sein,  aach 
wenn  sie  in  der  gew5hnlichen  Sprache  geschrieben  waren.  Um  seine  Be- 
haaptang  za  begrOnden,  ftthrt  er  die  Sitte  and  den  Gebraach  einiger  Eircben 
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an,  in  welchen  Lieder  oder  in  Mnsik  gesetztc  Gedichte  nicht  beanstandet 
werden,  obgleich  diese  Eirchen  von  weison  Pr&laten  gcleitet  werden.  Er 
fiOgt  noch  bei,  dass  in  den  ersten  Zeiten  dor  Kirche  jedor  Gl&abigc  {rommo 
and  and&chtige  von  ihm  componirte  Lieder  in  der  Kirche  sang,  nnd  sucht 
dnrch  diesen  alien  gewohnten  Gebrauch  die  Anwendong  der  Motetten 
einigermassen  za  bevorworten. 

Da  er  aber  merkt,  dass  man  ihm  den  Einwurf  machen  kdnnte,  dass  durch 
solche  Lieder,  Motetten  genaant,  die  Idrchliche  Psalmodie  Eintrag  leiden 
konnte,  antwortet  er  anf  denselben  so:  „Aach  jene  Unterbrechong  oder 
Stdmng,  welche  dadnrch  zwischen  den  Theilen  einer  Hora  eintritt,  ist  nicht 
tadelnswerth,  weil  moralisch  die  Andacht  gleichsam  fortgesetzt  wird,  die  durch 
jene  Oesftngo  angeregt  werden  soil,  so  dass  derselbe  gleichsam  als  eine  An- 
regong  znm  Folgenden  and  als  ein  feierlicher  and  passender  Schluss  des  Yor- 
h^rgegangenen  and  so  als  ein  Schmack  der  ganzen  Hora  angesehen  werden 
kann/^ 

Am  Schlasse  des  Jahres  1657  schrieb  Alexander  YII.  in  der  Const 
jyPiae  soUidtudinis^^  vor,  dass  wfthrond  des  Gottesdienstes  and  wfthrend  das 
Allcrheiligste  den  Gl&ubigen  zur  6ffentlichen  Anbctang  ausgesetzt  1st,  keine 
anderen  Gedichte  oder  Texte  gesongen  werden  dflrfen  als  jene,  welche  im 
besonderen  OfGziam  oder  im  Commune  fttr  jeden  Festtag  oder  die  Feier 
eines  Heiligen  vorgeschrieben  oder  aus  der  heiligen  Schrift  oder  den 
Werken  der  heiligen  Yftter  genommen  sind,  doch  so,  dass  sie  zuvor  zur  Gut^ 
heissang  der  Congregation  der  heiligen  Riten  vorgelegt  werden/^ 

Aus  dieser  Constitution  scheint  der  Gesang  der  Motetten,  welche  nach 
der  von  Alexander  YII.  gegebenen  Yorschrift  componirt  und  von  der  Con- 
gregation der  Riten  approbirt  sind,  ohne  Zweifol  genehmigt  zu  sein. 

Diese  Constitution  best&tigte  Innozens  XI.  unterm  3.  Dozember  1678. 
Als  sich  ein  Bcdenken  tlber  die  Auffassung  und  Auslegung  der  Constitutionen 
Alexanders  YIL  and  Innozens  XI.  erhob,  erliess  Innozens  XIL  ein  Dekret, 
durch  welches  er  im  Allgemeincn  den  Gesang  jeder  Art  von  Liedem  oder 
Motetten  verbot;  w&hrend  der  feierlichen  Mcsse  aber  ausser  demGcsange  des 
Gloria  and  Credo  nor  den  Introitos,  das  Graduale  und  Offertorium,  w&hrend 
der  Yesper  aber  ohne  weitere  Abftndemng  die  Antiphonen  vor  und  nach  den 
Psahnen  zu  singen  gestattetc.  Ueberdiess  wollte  und  verordnete  er,  dass  die 
musikalischen  Sftnger  sich  ganz  nach  den  Yorschriften  des  (Priester)  Chores 
richten  and  sich  ihm  voUst&ndig  anschliessen,  denn,  wie  es  nicht  orlaubt  ist, 
im  Chore  dem  Officinm  oder  der  Messe  etwas  beizusetzen,  so  wollte  er  nicht, 
dass  dieses  den  Musikem  gestattet  sei,  sondcm  liess  nur  dieses  zu,  dass  aus 
dem  Officinm  und  der  Messe,  welche  am  heiligsten  Frohnleichnamsfeste  ge- 
betet  wird,  n&mlich  aus  den  Hymnen  des  heiligen  Thomas  oder  aus  den 
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Antiphonen  nnd  anderen  Stellen  des  Breviers  oder  rOmischen  Missals  irgend 
ein  Gedicht  oder  ein  Motett,  ohne  irgend  eine  Verftndenmg  des  Wortlautes 
genommen  nnd  zur  Erbauung  der  Gld.nbigen  gesnngen  werden  k6nne,  wSh- 
rend  der  Erhebung  oder  Ofifentlichen  Aussetznng  der  heiligen  Hostie. 

Man  kann  nicht  in  Abrede  stellen,  dass  dnrch  die  Erlassang  dieses  6e- 
setzes  in  Betreflf  der  Lieder  oder  in  Musik  gesetzter  Gedichte  oder  Motetten 
nicbt  Unerbcbliches  geschehen  sci,  theatralische  Gesftnge  von  den  Eirchen 
feme  zu  halten;  aber  man  muss  aacb  gestehen,  dass  damit  zur  Erreichung 
dieses  Zweckes  noch  nicht  Alles  getban  war.  Es  kann  nftmlich  geschehen, 
und  es  geschiebt  nicht  ohne  unser  schmerzliches  Bedauem,  dass  das  Gloria, 
das  Symbolum,  der  Introitus,  das  Gradual  und  0£fertorium  und  die  ftbrigen 
in  der  Messe  und  in  den  Yespem  obenerw&hnten  Theile,  wohl  gewOhnlich 
gesungen  aber  auf  theatralische  Weise  und  mit  schauspielmSLssigem  L&rm 
vorgetragen  werden. 

Der  grosse  Bischof  Wilhelm  Lindanus  ist  in  seiner  Panoplia  Evange- 
lica  lib,  4  cap.  78  dem  musikalischen  Gesange  in  den  Eirchen  nicht  entgegen, 
aber  er  tadelt  die  haufigen  Wiederholungen  und  das  Durcheinanderwerfen 
der  Worte  und  schiagt  vor,  dass  in  den  Kirchen  eine  solche  Musikweise  zur 
Anwendung  komme,  welche  dem  Inhalte  des  Gesungenen  entsprechond  ist. 
„Ich  weiss  wohl",  sagt  er,  „da8s  cinige  der  Ansicht  sind,  es  sei  angemessener 
die  Musik  mit  Orgeln  und  Musikcm  beizubehalten,  und  ich  stimme  ihnen 
geme  bei,  wenn  statt  der  jetzt  in  den  Kirchen  eingedrungenen  Musikweise 
eine  andere  eingeftihrt  wird,  welche  emster  ist  und  fttr  die  Sache  selbst  mehr 
sich  eignet;  und  wenn  sie  auch  nicht,  wie  es  sein  sollte,  mehr  Yortrag  als 
Gesang  ist,  doch  wenigstens  dem  Inhalte  des  Gesungenen  geeigneter  und 
passender  ist." 

Drexellius  ruft  in  seinem  Werke  Ehetorica  coelestis  lib.  1  cap.  5  sehr 
passend  aus:  „Hier  sage  ich  es  euch  in  allem  Frieden,  o  Musiker,  gegenw&rtig 
ist  in  unsem  Tempeln  eine  neue,  ausschweifende  Singweise  herrschend  ge- 
worden,  zerrissen,  tanzmftssig  und  wahrhaft  wenig  andSlchtig,  dem  Theater 
angemessener  als  dem  Tempel.  Wir  streben  nach  Kunst  und  verlieren  die 
altc  Weise  zu  beten  und  zu  singen.  Wir  sorgen  far  Unterhaltung  und  ver- 
nachlassigen  in  Wahrheit  die  Frdmmigkeit.  Was  ist  denn  diese  neumodische 
und  tdnzelnde  Musik  anderes,  als  eine  Komddie,  in  welcher  die  Sanger  die 
Schauspieler  vorstellen,  von  denen  bald  einer,  dann  zwei,  dann  wieder  alle 
zusammcn  auftreten  und  singend  mit  einander  verkehren,  bald  triumphirt 
wieder  Einer,  dem  dann  bald  die  Uebrigen  folgen." 

Ein  neuerer  Schriftstelier,  Benediktus  Hieronymus  Feijoo,  Magister 
generaHs  des  Ordens  vom  heiligen  Benedikt,  gibt  in  seinem  2'heatro  criiico 
universali  seitn.  14  auf  Erfahrung  und  Kenntniss  der  Musiknoten  gestUtzt 
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ein  Mittcl  an,  vrodurch  die  Eirchenmnsiken  aaf  eine  Art  and  Weise  be- 
8cbr&nkt  warden  kOnnten,  die  in  Allem  vollkommen  sich  von  der  Theater- 
musik  unterschiede.  Wir  begntlgen  uns,  im  EUnblick  anf  die  Nonnen  der 
heiligen  Concilien  and  die  Aussprftche  erprobter  Schnftsteller  za  erinnern: 
Wenn  der  Thcatergesang  so  beschaffcn  ist,  wie  man  ons  bcrichtet  hat,  dass 
das  zosehende  and  zohdrende  Yolk  zwar  dorch  die  Melodien  der  Siinger 
orgdtzt,  durch  die  Kanst  der  Musik  erfreut,  von  dem  musikalischen  Rhythmas 
crheitert  wird,  die  Mclodie  and  Annehmlicbkeit  der  Stimmen  zwar  vemimmt, 
die  Worte  aber  meistens  nicht  recht  versteht  —  so  mass  im  Kirchengesange 
gerade  das  Gegentheil  beobachtet  werden,  in  welchem  vorzttglich  dahin  alle 
Sorge  za  verwenden  ist,  dass  die  Worte  vollkommen  and  deutlich  verstanden 
werden.  Denn  da  in  don  Kirchen  die  Musik  Aafhahme  fand,  die  Gcmttther 
der  Menschen  zn  Gott  za  erheben,  lehrt  der  heilige  Isidoras  lib.  I  de  EccL 
off.  c.  5,  der  Psalter  wird  desswegen  von  der  Kirche  mit  annehmlichen 
Melodien  gesangen,  damit  die  Gcmttther  um  so  oher  zur  Zerknirchung  erweckt 
werden.  Das  kann  gewiss  nur  schwer  erreicht  werden,  wenn  die  Worte  nicht 
gehdrt  werden.  Im  Concil  zu  Cameria  im  Jahre  1665  lit.  6  cap.  4  torn.  10 
wird  so  bestimmt:  „Wa6  ttbrigens  im  Chore  gesangen  werden  muss,  werde 
mit  solcher  Stimme  gesangen,  dass  es  mil  dem  Geiste  aufgefasst  werden  kann." 
Und  im  Concil  zu  Kdln  vom  Jahre  1536  cap.  12  tit,  de  off.  priv.  liesst 
man:_„Auch  das  ist  in  einigen  Kirchen  nicht  recht,  dass  wegen  der  S&nger 
und  Orgeln  das  ausgclassen  odor  abgekttrzt  wird,  was  wichtig  ist.  Der  Art 
sind  die  Lesung  der  prophetischen  oder  apostolischen  Woite,  welche  wir 
Epistel  nennen,  das  Symboluni,  die  PrSfation  welche  auch  eine  Danksaguiig  ist, 
and  das  Gebet  des  Herm.  Daher  sind  diese  so  wie  alles  Uebrige  ausdrttck- 
lich  und  vemehmlich  zu  singen." 

Im  Concil  zu  Mailand  aber,  gehalten  im  Jahre  1565  pars  2  num.  51  in 
der  Harduinischen  Sammlong  p.  687  liest  man  folgeudes:  „Beim  Gottesdienste 
oder  ttberhaupt  in  den  Kirchen  soUen  profane  Ges&nge  und  Tdne,  auch  bei 
den  heil.  Gesftngen  keine  weichlichen  Yerzierungen,  welche  mehr  durch  Zu- 
sammenpressen  der  Kehle,  als  durch  den  Mund  hervorgebracht  werden,  noch 
weniger  leichtfertige  Gesangsweiscn  angewendet  werden.  Die  Ges&nge  und 
die  T5ne  seien  emst,  fromm  und  deutlich  und  dem  Hause  Gottes  und  seinem 
Lobe  angemessen,  so  dass  man  zugleich  die  Worte  versteht  und  die  Zuhdrer 
zur  FrOmmigkeit  erhoben  werden." 

In  der  betreffenden  Angelegenheit  habcn  wir  eine  Rede  der  auf  dem 
Concil  zu  Toledo  im  Jahre  1566  versammelten  Yftter  Act.  3  cap.  2  iu  der 
erwfthnten  Sammlung  p.  1164.  Sie  sagen:  „Da  das,  was  in  den  Kiixhen  zur 
Feier  des  Lobes  Gottes  gesungen  wird,  so  gesungen  werden  muss,  dass  die 
Einsicht  der  YOlker,  so  weit  es  moglich  ist,  belehrt  und  durch  religidse  An- 
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leitnng  zor  Fr5mmigkeit  und  Andacht,  die  GemUther  zor  Verehnmg  der 
^dttlichen  Majcstftt  und  zu  himmlischen  Begierden  erhoben  werden  kdnnen; 
so  seien  die  Bisch5fe  anf  ihrer  Hut,  dass  nicht,  wSlirend  sie  auf  dem  Mosik- 
chor  Singweisen  aller  Art  ohne  Unterschied  gestatten,  die  Worte  der  Psal- 
men  and  andercn  Stttcke,  welche  gesnngen  werden  mttssen,  verhtlllt  and  der 
Sinn  im  ungezttgelten  L&rm  vergraben  werde.  Sie  haben  also  die  sogenannte 
organische  Masik  so  im  Zaume  za  halten,  dass  die  Worte  dessen,  was  gesnn- 
gen wird  verstanden  und  mehr  dorch  den  Vortrag  als  durch  auffallende 
Schnorkel  die  Gemtitber  der  ZubCrer  zum  Lob  Gottes  bewegt  werden." 

Aus  diesem  geht  offenbar  hervor,  wie  begrttndet  die  Klage  des  Biscbofis 
Lindanus  war:  „Jetzt  ist  es  nicbt  an  dem,  dass  die  Mosiker  die  Gemtitber 
der  Zub5rer  bloss  nicbt  zur  Ucbung  der  Fr5mmigkeit  und  zn  himmHscben 
Begierden  erbeben,  sie  rufen  sie  vielmebr  davon  weg,  wenden  sie  ab  and  ent- 
fremden  sie  derselben. 

Icb  kann  micb  erinnem,  dass  icb  einst  den  Laudes  beiwobnte,  and  aacb 
bei  der  ang^trengtesten  Anfmerksamkeit  nicbt  ein  Wort  von  dem  verstehen 
konnte,  was  psallirt  wurde;  so  war  alles  durcb  Wiederbolungen  der  Sylben 
vermiscbt,  durcb  die  Stimmen  verwirrt,  mebr  durcb  scbrecklicbes  Gescbrei 
und  ungezUgeltes  Brttllen  als  durcb  den  Gesang  verbtdlt." 

Daraus  k5nnen  wir  aucb  ermesscn,  wie  £romm  der  Wunscb  und  wie 
weise  die  Mahnung  war,  durcb  welcbe  Drexellivs  die  Musiker  zur  Fr5mmig- 
keit  ermunterte.  „0,  mdcbte  docb  nur  etwas  von  der  frtlberen  Gottosscbeu 
in  der  beiligen  Musik  wieder  erwacben.  Wenn  euch,  meine  M&nner,  die 
Ebre  Gottes  am  Herzen  liegt,  so  tbuet  das  und  arbeitet  dabin,  dass  man  die 
Worte,  welcbe  gesungen  werden,  aucb  verstebe.  Was  sollen  mir  denn  die  ver- 
scbiedenen  Klftnge  in  der  Kircbe,  was  die  vielfache  Harmonie,  wenn  der 
Kern  feblt,  wenn  icb  den  Sinn  und  die  Worte,  welche  durch  dieso  Harmo- 
nie dem  Herzen  oingeflosst  werden  sollen  nicht  vemebmen  kann." 

Dadurcb  recbtfertigt  sich  die  Antwort,  welche  der  Cardinal  Dominikus 
Capranica  dem  Papste  Nikolaus  Y.  gogebcn  haben  soil.  Als  dioser  nSUnlich 
einer  heiHgen  gottesdienstlichen  Funktion  bcigewobnt  hatte,  Welche  unter 
musikalischem  Gesange  vor  sich  gegangcn  war,  bei  welchem  man  den  Text 
nicht  verstehen  konnte,  fragte  ihn  der  Papst,  was  er  von  dieser  Musik  balte-, 
da  soil  er  geantwortet  hs^en,  was  man  bei  Poggius  im  Leben  dieses  Cardi- 
nals, herausgegeben  von  Balutius  lib.  3  ndscellaneorum  §.18  pag.  289 
nachlesen  kann« 

Dor  grosse  Kircbenvater  Augostinus  bezeugt  lib,  9  confess,  cap.  6  von 
sich  selbst,  dass  er  gewdbnlich  in  Thrftnen  ausgebrocben  sei,  wenn  er  in  der 
Kircbe  die  lieblichen  Ges^ge  der  Hymnen  gehOrt  babe.  „Wie  viel  babe  icb 
geweint  bei  deinen  Hymnen  und  Gesftngen,  tief  bewegt  von  den  Stimmen 
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deiner  lieblich  tdnenden  Kircho.  Jene  Stimmon  flossen  in  meine  Ohren  and 
deine  Wahrheit  trftufte  in  mein  Herz  und  wurde  dorch  sie  crglttht  Daher 
kamen  die  Gefttble  der  Frdmmigkeit,  die  Thrftnen  flossen,  und  es  war  mir 
wohl  bei  ihnen." 

Als  ihm  aber  das  grosse  Wohlgefallen,  welches  er  bei  AnhOrang  der 
kirchlichen  Hymnen  empfand,  Gewissenszweifel  machte,  so  glaabte  er  daher 
dnrch  eine  gewisse  moraUsche  Strengo  and  aus  Forcht  Gott  zu  belcidigen, 
dass  der  Gesang,  welcber  ihm  dieses  sinnliche  Wohlgefallen  gewfthrte,  zu 
missbUligen  sein  dttrfte;  als  er  aber  die  Sache  reiflicher  tlberlegt  hatte, 
ftnderte  er  diese  Meinung  aus  dem  Grande,  weil  sein  Gemtlth  nicht  ob  dcs 
Gesanges  allein,  sondem  dorch  die  mit  dem  Gesange  verbondenen  Worte 
bewegt  werde,  wie  er  selbst  deuUich  es  erkl&rt  lib.  10  confess,  cap.  33.  £s 
weinte  also  der  heilige  Augustin  ergriffen  vom  zartesten  GefUhle  der  Frdmmig- 
keit,  wenn  er  in  der  Eirche  den  Gesang  der  heiligen  Texte  hdrte,  indem  er 
wohl  die  Worte  h5rte  and  verstand,  welche  durch  den  Gesang  vorgetragen 
warden:  er  wtlrde  aber  yielleicht  auch  jetzt  weinen,  wenn  er  den  Musikge- 
sang  in  einigen  Kirchen  hdrte,  nicht  im  Geftthl  der  Frdmmigkeit,  sondem  des 
Schmerzes,  da  er  einen  Gesang  hdrte  ohne  die  Worte  zu  vorstehen. 

Bisher  haben  wir  von  dem  Gesange  gehandelt;  es  folgt  nun,  dass  wir 
uns  auch  fiber  das  Spiel  der  Orgel  und  anderer  Musikinstrumento  aussprechen, 
welche  in  einigen  Kirchen  im  Gebrauche  sind.  Davon  muss  man  schon  dess- 
wegen  handein,  weil  im  Tone  so  wenig  etwas  Theatralisches  mit  unterlaufen 
darf  als  im  Gresange. 

In  der  That  war  es  bei  den  Hebrftem  eine  ausgemachte  Sache,  dass 
der  Gesang  im  Tempel  von  dem  des  Theaters  ganz  verschiedcn  sein  mflsse. 
Denn  aus  der  heiligen  Schrift  erfahren  wir,  dass  der  Klang  des  Gesanges  und 
der  Instrumente  im  Tempel  aber  nicht  in  Theatom  gebr&uchlich  war;  wie 
Calmet  in  seiner  Dissertation  Uber  die  Musik  der  Hebr&er  richtig  bemerkt. 
Uns  aber  liegt  es  ob,  der  Kirchenmusik  und  der  Theatermusik  die  Gr&nzen 
zu  Ziehen,  und  den  Unterschied  zwischon  beiden  zu  bestimmen,  da  in  der 
Gegenwart  der  flgurirte  oder  harmonische  Gesang  nebst  den  Instrumenten  in 
Theatem  wie  in  der  Kirche  Platz  ergriffen  hat.  Und  wie  wir  aber  den  Ge*- 
sang  uns  schon  ausgesprochen  haben,  so  haben  wir  das  noch  in  Beziehung 
auf  das  Spielen  (Elang)  der  Instrumente  zu  thun.  Um  aber  in  Ordnung  darin 
Yorzugehen,  handein  wir  zuvor  von  den  musikalischen  Instrumenten,  deren 
Gebrauch  in  der  Eirche  geduldet  werden  kann,  dann  von  dem  Spiele  der 
Instrumente,  mit  dem  man  gewohnlich  den  Gesang  begleitot,  und  cndlich  von 
dem  Spiele  der  Instrumente  ohne  Gesang,  oder  von  dor  Instrumentalsymphonie. 

In  Betreff  der  Instrumente,  welche  in  der  Kirche  zugelassen  werden 
k5nnen,  nennt  Benediktus  Hieronymus  Fe^oo  in  der  angefilhrte  Rede  14 
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§.  1 1  n.  43  die  Orgeln,  and  die  anderen  Instnunente,  will  aber  die  48aitigen 
Leiem  daraos  entfernt  wisscn:  da  sie  mit  dem  Plektrum  geschlagen  werden, 
geben  sie  zwar  eine  Harmonie,  aber  einen  so  scharfen  Ton,  dass  sie  nns  mehr 
kindische  Heiterkeit  als  tiefe  Ehrfarcht  gegen  die  heiligen  Geheimnisse  und 
Andacbt  des  Geistes  erzeagen. 

Bauldry  in  manual,  sacr.  caeronu  par,  1  cap,  8  rmm,  14  wollte,  dass 
in  der  Kirche  nur  die  Orgel,  Posaunen  und  die  ttbrigcn  Biasinstrumente  soil- 
ten  gespielt  werden.  „£s  sollen  keine  anderen  Musikinstromente  nebst  der 
Orgel  gespielt  werden,  als  Posaanen,  FlOten  und  H5mer/^  Dagegcn  verwerfen 
die  Yftter  des  ersten  Provinzial-Concils  zu  Mailand,  unter  Carl  Boromdua 
tit  de  Music,  et  Cantor,,  namentlich  die  Biasinstrumente:  „Nur  die 
Orgel  finde  in  der  Kirche  einen  Platz,  FlOten,  Hdrner  und  die  tkbrigen 
Musikinstrumente  seien  ausgescblossen/^ 

Wir  haben  es  uns  angelegen  sein  lasscn,  verst&ndige  Mflnner  und  be- 
rtlhmte  Musiker  zu  Rathe  zu  Ziehen,  und  ihre  Meinung  geht  dahin,  dass  du, 
ohrwUrdiger  Bruder,  wenn  in  den  Kirchen  Musikinstrumente  eingefilhrt  sind, 
ausser  der  Orgel  keine  anderen  Instnunente  zulassest,  als:  den  grossen  4sai- 
tigen  Barbitouy  den  kleineren  4saitigen,  die  pneumatische  FlOte  (monaul4m)y 
Saiteninstrumente  —  die  4saitige  Leyer;  denn  diese  Instrumente  dienen  zur 
Verstarkung  und  Untersttttzung  der  Gesangstimmen.  Du  wirst  aber  verbieten 
Pauken,  Jagdhdmer,  Pfeifcn,  die  kleinen  Pfeifen,  das  Psalterium,  die  Lauten 
und  die  ganze  Art  welcho  die  Theatermusik  ausmacht.' 

Ueber  die  Verwendung  der  Instrumente,  welche  bei  der  Kirchenmusik 
in  Anwendung  konimen  kdnnon,  haben  wir  nichts  weiter  zu  erinnem,  als 
dass  sie  nur  gebraucht  werden  sollen,  den  Gesangesworten  etwas  Kraft  zu 
verleihen,  dass  ihre  Bedeutung  mehr  und  mehr  dem  Geiste  der  Zuhdrer  ein- 
geprSgt  und  ihre  Gemather  zur  Betrachtung  geistiger  Dinge  bewegt  und  zur 
Liebe  gegen  Gott  und  gottliche  Dinge  entflammt  Verden;  wie  es  Val^ntia 
gcnau  ausspricht  torn,  3,  2.  2  S,  Thortiae  disp,  6  quaesL  9  punct  unic.  wo 
er  von  dem  Nutzen  der  Musik  und  den  Musikiustrumenten  in  der  Kirche 
handelt.  „Zur  Erweckung  des  inneren  Geftthls^^,  sagt  er,  „sowohl  des  eigenen, 
als  des  Anderer,  besonders  des  gemeinen  Yolkes,  welche  bisweilen  so  tief 
stehen,  dass  sie  nicht  bloss  durch  Gesang,  sondem  auch  durch  die  Orgel 
und  Musikinstrumente  zur  Erfassung  geistlicher  Dinge  erregt  werden  mtlssen/^ 

Wenn  aber  die  Instrumente  forwfihrend  ertonen,  und  nur  bisweilen, 
wie  es  heutzutage  der  Brauch  ist,  einige  Augenblicke  schweigen,  oder  eine 
Pause  machen,  um  die  harmouischen  Phrasen  und  die  krausen  Stimmsprttnge, 
gewdhnlich  Triller  geuannt,  veruchmbar  zu  machen,  ausserdem  aber  die 
Gesangstimmen  und  den  Ton  der  Worto  unterdrttcken  oder  vergraben,  so 
ist  ein  solcher  Gebrauch  der  Instrumente  vergeblich,  nutzlos  und  verboten. 
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Der  Papst  Johannes  XXII.  zfthlt  in  der  bertlhrten  Extravagan,:  Docta 
Sanctorum  unter  den  Missbrftuchen  der  Masik  den  auf,  welchen  er  mit  den 
Worten  bezeichnet:  „Sie  zcrschneiden  die  Melodie  der  Sprache,"  d.  i.  durch 
Schluchzen  (singultibus)^  wie  es  Karl  Dufresne  in  seinem  Glosaarium  er- 
kl&rt:  Diese  ]^ezeichnang  gab  er  jenen  zerhackten  Modolationen,  gew5hnlich 
„Triller"  genahnt. 

Der  grosse  Bischof  Lindanus  zieht  an  schon  erw^hnter  Stelle  gcgen  den 
Missbraucb  los,  durch  den  L&rm  der  Instnimente  den  Laut  der  Worte  zu 
unterdrtlcken.  „Durch  das  Drohnen  der  Posaunen,  das  Schmettem  der  Hor- 
ner, und  anderen  verschiedenen  L£lrm,  damit  ja  nichts  unterlassen  wird,  was 
nur  die  Worte  des  Gesanges  unverst£lndlich  macht  und  den  Sinn  vergrftbt 
nnd  zudeckt/^ 

Der  fromme  und  gelehrte  Cardinal  Bona  stimmte  unserer  Ansicht  voll- 
kommen  bei  in  seinem  Traktat  de  Divina  Psalmodia  cap,  17  §.  2  n.  5. 
„Ehe  ich  schliesse  ermahne  ich  die  KirchensAnger,  nicht  zum  Dienste  un- 
erlaubten  Yergnttgens  zn  gebrauchen,  was  die  heiligen  Vater  zum  Vortheil 
der  Frdmmigkeit  eingesetzt  haben.  Denn  so  muss  die  Musik  beschaffen  sein, 
so  omst,  so  gemtoigt,  dass  sie  nicht  das  ganze  Gemflth  durch  ihre  Annehm- 
lichkeit  fQr  sich  in  Anspruch  ninunt,  sondern  den  grOssem  Autheil  desselben 
dem  Sinne  dessen,  was  gesungen  wird  und  dem  GefUhle  der  Frdmmigkeit 
belasst." 

Endlich  was  die  Symphonien  betrifft,  kOnnen  sie  geduldet  werden,  wo 
ihr  Gebrauch  schon  besteht;  aber  sie  seien  emst  und  ihre  Ausdehnung  oder 
Dauer  erwecke  in  denen,  welche  im  Chore  oder  am  Altare  in  der  Vesper 
oder  Messe  dienen,  nicht  Langeweile  oder  Ueberdruss. 

Von  solchen  Symphonien  sagt  Suarez  lib.  4  cap,  13  n.  17.  ,^aher  ver- 
steht  sich,  dass  der  Gebrauch  an  sich  nicht  verwerflich  ist,  wilhrend  des  Got- 
tesdienstes,  das  Spiel  der  Orgel  oder  der  Instnimente  ohne  alien  Gesang 
bloss  mit  der  Annehmlichkeit  der  Instrumentalmusik  einzuschieben,  wie  es 
bisweilen  in  der  feierlichen  Messe  oder  wShrend  den  canonischen  ChOren 
zwischen  den  Psalmen  geschieht;  denn  in  diesem  Falle  bildet  diese  Musik 
keinen  Theil  des  Officiums  und  dient  znr  Verherrlichung  und  Wttrde  des 
Ofjiciuins  selbst,  so  wie  die  GemOther  der  GlSrUbigen  aufzurichten,  damit  sie 
um  so  freudiger  zur  Andacht  sich  erheben  und  dazii  gestimmt  werden. 
Wenn  aber  anch  zu  dieser  Musik  nichts  gesungen  wird,  so  muss  sie  dennoch 
emst  und  geeignet  sein  die  Andacht  zu  erwecken." 

Hier  kann  nicht  mit  Stillschweigen  umgangen  werden,  dass  es  hCchst 
ungeziemend  und  durchaus  nicht  zu  dulden  sei,  an  einigen  Tagen  des  Jahres 
grossartige  und  rauschende  Symphonien  und  Ges&nge  in  dem  geheiligten  Tern- 
pel  aufzuftihren,  welche  keineswegs  den  heiligen  Geheimnisson  entsprcchcn, 
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welche  die  Kirche  den  Gl&ubigen  zur  Betrachtung  vorMlt.  Yom  heUigen 
Eifer  durchglQht,  eifert  der  Magister  Genercdis  des  Ordens  vom  heiligen 
Benedikt  in  Spanien  im  erwSlhnten  Sermon  14  §.  9  gegen  die  ohne  Maas  in 
Anwendnng  gebrachten  Ges&nge  boi  Absingung  der  Lamentationen  des  Pro- 
pheten  Jeremias,  welche  die  Kirche  in  den  Tagen  der  Charwoche  zn  beten 
vorschreibt,  in  denen  bald  die  Zerstoning  der  Stadt  Jerusalem  durch  die 
Chaldd^r,  bald  der  Untergang  der  Welt  durch  die  Stinden,  bald  die  Leiden 
der  streitenden  Kirche  durch  Verfolgungen,  bald  die  Angst  unsers  Erldsers 
in  scinem  Leiden  beklagt  wird. 

Die  Kirche  von  Lxieca  wurde,  als  unser  h.  Yorgftnger  Pius  V,  auf  dem 
p&pstlichen  Stuhle  sass,  von  Alexander,  einem  in  Handhabung  der  Kirchen-* 
disciplin  &u8serst  eifrigen  Hirtcn  regiert.  Als  dieser  bemerkte,  dass  an  den 
Tagen  der  Charwoche  gew()hnlich  die  ausgesuchtesten  Compositionen  fdr  alio 
Arten  der  Stimmen  und  Instrumente  in  den  Kirchen  aufgefQhrt  wurden, 
welche  zur  Traucr  der  in  jcnen  Tagen  vorgeschriebenen  heiligen  Funktionen 
durchaus  nicht  stimmten,  und  zur  Anhdrung  dieser  Musik  Menschen  beiderlei 
Gcschlechtes  in  grosser  Menge  eifrigst  herbei  str5mten  und  dadurch  schwere 
Slinden  und  Aergemisse  veranlasst  wurden,  so  vorbot  er  durch  einen  Erlass, 
solche  Produktionen  wSLhrend  der  heiligen  Woche  und  an  den  3  folgenden 
Ostertagen  au&ufllhren.  Als  sich  abcr  einige  von  der  Jurisdiktion  exemte 
Kirchen  dieser  Verordnung  nicht  fdgen  woUten,  machte  er  die  Sache  bei 
Papst -FVtta  V.  anhftngig,  wclcher  in  seinom  Breve  vom  4.  April  1571  die 
Blindheit  des  menschlichen  Geistes  und  sinnlicher  Menschen  beklagt,  welche 
nicht  nur  an  heiligen  Tagen,  sondem  selbst  an  jenen,  die  vorzHglich  dem 
GedlU:htnisse  des  Leidens  Christi  von  der  Kii*che  geweiht  sind,  frommes  Gc- 
filhl  und  die  Beinheit  eines  klarcn  Sinnes  hintenansetzen,  sich  von  Fallstricken 
weltlicher  Lust  und  sinnlicher  Yerguftgcn  Idten  und  fortreissen  lassen;  was 
man,  sagt  er,  zu  alien  h.  Zeiten  besonders  aber  in  der  Zeit  vcrhUten  und 
meiden  muss,  welche  von  der  Kirche  zur  Erneuerung  des  Andenkens  an 
das  Leiden  des  Herm  cingesetzt  und  bestimmt  ist,  in  welcher  Zeit  es  sich 
alien  Christgl&ubigen  vomehmlich  ziemt,  sich  der  Betrachtung  einer  sol- 
chen  und  so  grossen  Wohlthat  unsers  Erldsers  hinzugeben  und  sich  von  aller 
Unlauterkeit  des  Herzcns  und  der  Sinne  feme  und  frei  zu  bewahren.  Hier- 
auf  erw&hnt  er  des  Missbrauches,  welcher  sich  in  die  Kirche  von  Lucca  ein- 
geschlichen  hat,  wiihrond  der  heiligen  Woche  die  ausgesuchtesten  und  besten 
Musiker  auszuw^hlon  und  alle  Arten  von  Instrumenten'zusammenzubringen, 
um  feierliche  Musikproduktionen  zu  veranstalten.  „Zu  Unserm  nicht  kleinen  . 
Seelenschmerze  haben  Wir  jUngst  vemommen,  dass  in  der  Stadt,  dercn 
Bischofstab  du  ftlhrest,  ein  sehr  verwerflicher  Missbrauch  sich  eingeschlichen 
habe,  n&mlich  wShrend  der  heiligen  Woche  ausgesuchte  Yokal-  und  Instru- 
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tnentalmuBik  znr  Aafftlhrnng  zu  bringen,  welche  erwiescner  Massen  durch 
das  Zusammenstr5men  junger  Leute  beiderlei  Gescfalechts  viel  mehr  Yeran- 
lassnng  zu  schweren  Vergehen  und  nicht  gcringeren  Aergernissen  geben,  als 
zur  Anhdnmg  des  Gottesdienstes.'* 

Hierauf  lobte  er  den  Erlass  des  Bischofes  und  erkl&rt,  dass  dieses  Edikt 
mit  den  Dekreten  des  Concilinms  von  Trident  Ubereinstinime,  welchen  auch 
jene  pflichtig  sind,  welche  durch  apostolisches  Priyilegium,  oder  aus  sonst 
einem  anderen  Grunde  eine  Befreinng  von  der  Autorit&t  des  Ordinarius  be- 
anspruchen  zu  kdnnen  glauben. 

Im  rdmischen  Concil,  welches  erst  neuerlich  1725  gehalten  wurde,  fin* 
den  sich  tit,  5  n.  6  verchiedene  Dekrete  Uber  Anwendung  der  Musik  und 
der  Instrumente  wfthrend  des  Advents,  an  den  Fasten -Sonntagen  und  bei 
den  Exequien  fUr  Yerstorbene,  worauf  bloss  hingewiesen  sein  soil. 

Wir  erinnem  uns,  gelesen  zu  haben,  dass  Kaiser  Karl  der  Grosse,  als 
er  sichs  zur  Aufgabe  gemacht,  den  ohne  Begeln  und  Kenntniss  gehandhabten 
Kirchgesang  in  den  Kirchen  Frankrdchs  auf  die  Begeln  der  Kunst  zurttck- 
zufUhren,  es  bei  Papst  Hadrian  L  dahingebracht  habe,  dass  ihm  in  der 
kirchlichen  Musik  erfahmo  Mftniier  aus  der  Stadt  gesendet  wurden,  durch 
die  der  rdmische  Gesang  im  £r&nkischen  Beich  leicht  eingefdhrt  wurde,  wie 
jeder  sich  tlberzeugen  kann  aus  Paulua  IHacorms  lib.  2.  Vit  S,  Greg,  cap. 
9  etc.  und  aus  Rvdolphus  Tugrenm  de  can.  cbserv.  prop.  12,  S.  AnUmin 
in  Sum.  Bust  par,  2  tit.  12  cap,  3,  der  M5nch  von  Angoidem  fflgt  im 
LebenKarl  desGrossen  (cap.S)  hinzu:  ,J>ie  aus  Bom  angekommenen  SSnger 
lehrten  in  Gallien  auch  die  Orgel  spielen,  welche  unter  der  Begierung  Pipins 
nach  Gallien  gebracht  wurde/' 

Da  es  nun  anerkannt  und  ordnungsgemftss  ist,  dass  die  Stadt  Bom  alien 
anderen  Stftdten  in  den  heiligen  Gebr&uchen  und  den  ttbrigen  Dingen  als 
Muster  und  Zeugniss  vorgehe,  kommt  noch  das  eben  von  Karl  dem  GroBsen 
Erz&hlte  hinzu,  der  den  Kirchengesang  aus  der  Stadt  Bom,  als  aus  seinem 
Sitze  in  sein  Beich  zog,  was  uns  um  so  mehr  drftngt  und  anspornt,  dass  alle 
Missbrftuche,  welche  in  den  Kirchengesang  eingcschlichen  und  von  uns 
verworfen  worden  sind,  so  viel  wie  mdglich  besonders  aus  (den  Kirchen) 
der  Stadt  Bom  verbannt  werden.  So  wie  nun  wir  unserm  Generalvikar  in 
der  Stadt  den  Auftrag  gegeben  haben  das  NOthige  und  Sachdienliche  anzu 
ordnen,  so  wirst  auch  du,  ehrwtbrdiger  Bruder,  nicht  unterlassen,  wenn  ndthig, 
solche  Erlasse  und  Gesetze  zu  geben,  welche  mit  diesem  unsem  Cirkular- 
schreiben  tlbereinstimmen  und  geeignet  sind,  dass  der  Kirchengesang  auf  ge- 
ziemende  Weise,  nach  den  in  diesem  Schreiben  vorgeschriebenen  und  aufge* 
Btellten  Normen  geleitet  und  endlich  mit  der  Beform  des  Kirchengesanges 
ein  Anfang  gemacht  werde.    Denn  es  wurde  schon  vor  mehreren,  besonders 
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vor  100  Jahren  gcwtlnscht  und  angestrebt  von  Johann  Baptist  Doniy  einem  flo- 
rentinischen  Patrizier,  in  seincm  Traktat  von  der  VQrtrefflichkeit  der  Mosik 
lib,  Ipag.  49.  „Nun  ist  dieSacho  so  weit  gekommen,  dass  es  kaom  mehr  Je- 
manden  gibt,  welcher  der  verweichlichtcn  und  leichtfertigen  Gesangsweise,  die 
sich  allmfilig  gelt^nd  gemacht  hat,  dnrch  ein  strenges  Gesetz  Einhalt  thun 
kOnnte,  oder  es  der  Mdhe  werth  hielte,  die  Affektirten  und  oft  gar  nicht 
zusammenh&ngenden  Schndrkel  auf  das  re^hte  Maass  zurdckzuweisen,  odef 
einsehe,  wenn  Festtage  oder  die  h.  Geb&ude  eine  Feierlichkeit  und  zahlreiche 
Theilnahme  finden  sollen,  dass  dieses  auf  eine  andere  Wcise  noob  erreicht 
werden  kOnne  als  durch  weichlichen,  oft  wenig  dezenten  Gesang  und  dass 
eine  grosse  Menge  Stimmen  und  Instrumente  durcheinander  Iflnnen/' 

Gegeben  zu  Rom  am  19.  Februar  1749. 
2.    Im  Besonderen. 

Zum  Scblnsse  stelle  ich  noch  die  speciellen,  sich  auf  einzelne  Theile  der 
Liturgie  beziehenden  Vorschriften  zusammen. 

a.    Von  der  heiligen  Messe. 

1.  Der  Introitus  kann  von  den  S&ngem  im  Chore  nicht  begonnen  wer- 
den, bevor  der,  die  betreffende  Messe  celebrirende  Priester  an  den  Altar 
gekommen  ist.     S.  R.  C,  14.  April  1752.  w.  4233  ad  7. 

Der  Introitus,  das  Offertorium^  die  Communion  und  Sequenz  mtlssen 
ganz  gesungen  werden,  denn  nnterm  11.  Sept.  1847.  n.  5118  o^  2  hat  die>S. 
R.  C,  auf  die  Anfrage,  ob  der  Gebrauch  zu  dnlden  sei,  dass  in  den  gesunge- 
nen  Messen  der  Introitus,  das  Offertorium,  die  Communion,  oder  die  nach 
der  Epistel  etwa  treffende  Sequenz  ausgelassen  werden  dttrfe;  ebenso,  ob  in 
den  Messen  fdr  Yerstorbene  wenigstens  der  Gesang  der  vollst&ndigen  Se- 
quenz:  „Dies  irae^*  und  das  Offertorium,  so  wie  nach  diesen  Messen,  welche 
nicht  gesungen  werden  mOssen,  wenigstens  ein  Theil  des  Gesanges  der  Al)^ 
solution  abergangen  werden  dUrfe — geantwortet:  „£ntweder  soil  man  keine 
Messen  ftbr  Yerstorbene  mit  Gesang  celebriren,  oder  man  mttsse  AUes  singen, 
was  auf  das  Bittgebet  Bezug  hat.^ 

Anders  scheint  es  die  Eirche  zu  halten  wenn  Orgel  gespielt  wird. 

Nach  dem  Caer.  Epp.  L  L  c.  XXVIII  wird  die  Orgel  gespielt:  Am 
Anfange  der  Messe,  beim  Ki/rie  und  Gloria  abwechselnd  mit  dem  Gesang; 
am  Ende  der  Epistel,  beim  Offertorium,  beim  Sanctus  abwechselnd  mit  den 
S&ngem;  bei  derWandlung  in  emsten  und  angenehmen  Tdnen;  heim  Agnus 
Dei  abwechselnd,  beim  Yersikel  vor  der  Oration,  nach  der  Communion  und 
am  der  Ende  der  Messe. 

Wenn  aber  das  Symbolum  gesungen  wird,  darf  die  Orgel  nicht  dazwi- 
schen  spielen,  sondem  es  ist  dasselbe  vom  Chor  mit  Gesang  deutlich  vorzu- 
tragen. 
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Daraus  scheint  hervorzugehen,  dass  nicht  nur  der  Introitns  von  der  Or- 
gel  supplirt  werden  konne,  sondcni  auch  das  Graduale,  Offertoriom  und  die 
Communiony  am  so  mehr,  da  die  S.  C.  E.  22.  Juli  1848  auf  die'  Anfrage,  ob 
der  Gebrauch  zu  dnlden  sei,  im  Chore  jene  Theile  des  Officiums  sowohl, 
als  der  Messe,  welche  der  Ton  der  Orgel  ersetzt,  wegzulassen?  entschied: 
^Was  in  Folge  des  Orgelspicles  aosgelassen  wird,  moss  mit  halblanter  Stimme 
gebetet  werden,  wenn  aber  die  Orgel  nicht  gespielt  wird,  mus  AUes  vollsULn- 
dig  gesnngen  werden."  Diesem  fttgt  das  Caer.  Epp,  bei:  „Es  wftre  lobens- 
werih,  wenn  ein  S^ger  das  Ausgelasscne  im  Yerein  mit  der  Orgel  laut  sin- 
gen  wtlrde.     Caec.  Epp.  L  I c,  XXVIIL 

2.  Das  Kyrie  kann  abwechselnd  mit  der  Orgel  gesungen  werden. 

3.  Das  Gloria,  Caer,  Epp-  L  I  c.  XXVIIL  Hier  ist  ebenfaUs 
der  wechselweise  Gesang  gestattet  Daraus  folgt  aber,  dass  die  Intonation 
desselben  Gloria  in  excelm  Deo  nicht  mehr  vbm  Chor  wiederholt  wird, 
was  schon  in  der  Nator  der  Sache  liegt. 

4.  Das  Graduale  kann  ganz  oder  znm  Theil  von  der  Orgel  supplirt  werden. 

5.  Credo.  Das  Syinbolum  ist  vom  Chor  ganz  zu  singen,  nicht  ab- 
wechselnd mit  der  Orgel.  Cone,  MedioL  III^^.  Cae^^em.  Epp.  lib.  1 
cap.  28.     Die  ganze  Stelle  steht  Gerb.  II.  p.  188  Annot  a. 

Das  Caerem.  Ordin.  Minor,  part.  4  c.  9  bestimmt  dasselbe,  fttgt  aber 
bei,  wenn  die  Zahl  der  S&nger  odor  BrUder  sehr  klein  ist,  so  kann  es  ab- 
wechselnd mit  Orgel  gesungen  werden;  2  S&nger  haben  aber  mit  lauter  und 
deutlicher  Stimme  zu  lesen,  was  vom  Chore  nicht  gesungen  wird. 

Wenn  das  Symbolum  gesungen  wird,  darf  der  Priestcr  in  der  Messe 
nicht  fortfahren,  bis  dasselbe  vom  Chore  vollendet  ist.  S.  R.  C  17.  Decbr. 
1695.    13.  Sept.  1630. 

6.  Vom  Offertorium  gilt  das  beim  Graduale  Angeffthrte. 

Am  Charsamstag  kann  zur  Zeit  des  Offertoriums  die  Orgel  gespielt 
werden,  obwohl  es  in  der  Messe  nicht  gebetet  wird.  S.  R.  C.  12.  Marz  1678. 

7.  Das  Sanctus.  Es  kann  abwechselnd  mit  der  Orgel  gesungen  werden 
wie  der  Introitus.  Das  Benedictus  ist  nach  der  Wandlung  zu  singen.  Caerem. 
Epp,  lib.  II  c.  VIII  n.  71.  S.  R.  C  13.  Juni  1643.  n.  1454  ad  1. 
Auch  dann,  wenn  das  Sanctus  nicht  bis  zur  Wandlung  reicht.  S.  R.  C  12. 
Nov.  1831.  4669  ad  33.  Die  Prfifation  so  wie  das  Pater  noster  dttrfen  vom 
Priester  nicht  ausgelassen,  oder  durch  die  Orgel  unterbrochen  werden.  Die 
Synodalstatuten  von  Rouremond  in  Belgien  verordnen,  dass  kein  Organist, 
Sanger  oder  Schulmeister  es  in  Zukunft  wage,  die  Epistel,  die  Pnlfation  oder 
das  Gebet  des  Herm  abzukttrzen. 

Die  Synodal-Dekrete  von  Cdln  bestimmen,  dass  das  Messopfer  vollstftn- 
dig  gefeiert  und  gesungen  werde,  ohne  dass  das  apostohsche  Symbolum  die 
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Prafation,  das  Gcbet  des  Herrn  je  durch  die  Orgel  oder  den  Chor  abgekUrzt 
Oder  vorsttlmmelt  werden. 

Es  soil  dcr  Altargesang  des  Priestors  seine  Tolle  Reinheit  bewahren, 
daher  aach  die  Begleitungen  desselben  nicht  zu  billigen  sind.  In  der  £ich- 
st&tter  Pastoralinstraction  ist  daher  mit  Recht  aosdrflcklich  verboten,  den 
Gesang  der  Pr&fation  oder  des  Gebetes  des  Herrn  durch  Modnlationen  oder 
verschiedone  SchnOrkeln  and  Lftufe  (freqnentatiombusj  zu  stdren  (vnterci- 
perej,    Instructio  Pastor,  tit  \b,p.  5.  p.  445. 

8.  Elevatio.  Wfthrend  der  Wandlong  schweigt  der  Chor  und  betet  mit 
den  tlbrigen  Glaubigen  an.  Wenn  sich  eine  Orgel  in  der  Eirche  befindet,  ist  sie 
mOglichst  melodids  und  emst  zu  spielen.    Caerm.  Epp.  L  II  c,  VIII  n,  70, 

Die  Anfrage,  ob  bei  der  Wandlung  in  der  Messe  das  Tantum  ergo  oder 
oine  andere  diesem  hohen  Geheininisse  eigene  Antiphon  gesungen  werden 
dttrfe,  entschied  die  8.  R.  C.  14.  April  1763  ad  6  bejahend. 

9.  Vom  Pater  noster  gilt  das  bei  der  Praefaiion  Gesagte. 

10.  Das  Agnus  Dei  kann  mit  Orgel  altematim  gesungen  werden. 

11.  Comunio  siehe  Introitus. 

12.  Ite  missa  est.  Unterm  11.  Sept  1847  entschied  die  S.  R.  C.  auf 
die  Anfrage,  ob  der  Gebrauch,  auf  das  in  der  Messe  gesungene  ^Ite  missa 
est^^  als  Antwort  bloss  die  Orgel  zu  spielen,  beibehalten  werden  dUrfte,  oder 
abgeschafift  werden  mUsse,  —  „£r  kann  beibehalten  werden.^ 

Hierbei  ist  aber  die  Intention  der  S.  R.  CL  sicher  nicht,  dass  statt  der  Ant- 
wort von  der  Orgel  etwas  Beliebiges  gespielt  werde,  sondem  sie  setzt  voraus, 
dass  die  Orgel  die  treffende  Melodie  spiele,  wenn  auch  figurirt.  Dieses  geht 
schon  aus  der  allgemeinen  fttr  die  Zwischens&tze  der  Orgel  gemachten  Be- 
merkung  hervor,  dass  es  wUnschenswerth  sei,  dass  ein  Sanger  den  durch  die 
Orgel  ersetzten  Theil  zur  Orgel  s&nge;  anderseits  aus  dem  oben  angefilhrten 
Verbote,  Melodien  zu  spielen  die  auf  den  liturgischen  Theil  keine  Beziehung 
haben.  £s  wird  vielmehr  immer  mehr  darauf  bestanden,  dass  die  Orgel  nur 
den  cantum  ecclesiasticum  spiele. 

Das  Ite  missa  est  gibt  dem  Organisten,  der  diesen  Namen  verdient,  das 
passendste  Motiv  zu  einem  wflrdige^  Schlusspiele. 

Hierin  kOnnen  ihm  als  Muster  dienen  GiroL  Frescobcddi  y^Fiori  mu" 
sicali  di  toccate.*^  Rom.  1685  und  Qiao.  Battista  Fasolo  j,Annale  orga" 
nistico  eto.  Venezia  app.  Giac.  Vinoenti  1645,  welche  fdr  fast  alle  liturgi- 
schen Akte  Vor-,  Zwischen-  undNachspiele  enthalten  in  denen  entweder  der 
Cantus  firmus  ganz  beibehalten,  oder  als  Thema  benutzt  ist  Siehe  M.  B. 
55.  56.  58. 
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B.     Specielle  Verordnungen  fflr  besonderc  Fulle. 

1.    Die  Mcssen  fttr  Verstorbene. 

a.  Das  Caer,  Epp.  sagt  /.  /  c,  XXVIII  7u  13:  „In  der  Messe  und 
dem  Officinm  fttr  Verstorbene  bcdienen  wir  nns  weder  der  Orgel  noch  der 
sogenannten  Figorahnnsik,  sondem  bios  des  cantus  finnns^*^ 

Dagcgen  gestattet  die  S.  It  C.  die  Orgel  in  der  Messe  fttr  Verstorbene 
zn  spielen,  aber  in  traurigem  und  ged&mpf tern  Ton,  —  fttgt  aber  eigens 
bei,  —  sofem  ein  Verbot  des  Ordinarius  nicht  im  Wege  steht.  Durch  diese 
letzte  Concession  kann  dem  bestimmten  Dekret  ttber  die  Abkttrzang  des  Re- 
quiems vom  11.  Sept  1847  entgegen  nicht  die  Priisomtion  begrttndet  wcrden, 
dass  anch  im  Requiem  der  altemative  Gesang  mit  der  Orgel  stattfinden  dttrfe, 
so  wenig  als  beim  Credo,     31.  M&rz  1629. 

In  einem  Amte  fttr  Verstorbene  muss  Alios  yollst&ndig  gesungen  wcrden, 
anch  die  Sequenz,  so  bestimmt  S,  R.  C.  vom  23.  Mai  1 846.  Entweder  seien 
feierliche  Messen  fttr  Verstorbene  nicht  zu  halten,  oder  cs  mttsse  All es  ge- 
sungen werden.     Man  sehe  die  Resolution  beim  Introitus. 

In  der  Eichstattcr  Pastoral-Instruction  ^ird  dor  Missbrauch  scharf  ge- 
rttgt,  das  Amt  des  Seeleugottesdienstes  abznbrechen  und  als  Dreissiger  von 
einem  andem  Priester  mit  Gesang  zur  Halfte  fortsetzen  zu  lassen. 

^  2,    Bei  ausgesetztem  Hochwttrdigen  Gute. 

Mit  besonderer  Sorgfalt  wacht  die  Eirche  ttber  die  Rube  und  Sammlung, 
mit  der  die  Gl&ubigen  vor  dem  AUerheiligsten  crscheinen  und  einzig  auf  die 
Anbetung  desselben  ihren  Geist  wenden  sollen.  Dahcr  sie  auch  alle  Musik 
ausschliesst,  welche  zu  Zerstreuungen  Veranlassung  gibt. 

Sie  missriith  daher  die  Aussetzung  des  AUerheiligsten  zum  40-stttndigen 
Gebet,  wenn  gelegentlich  eines  Festes  durch  eine  grossartige  Musik  von  vielen 
Musikern  und  verschiedenen  rauschenden  Instrumenten,  die  Sammlung  gest5rt 
werden  kdnnte.  n.  13.  Es  dttrfen  also  zu  der  Zeit  nur  w&hrend  der  Messe 
emste  und  andflchtige  Compositionen  gesungen  werden.  Dagegen  ist  der 
Gebrauch  verp5nt,  am  Abende,  da  der  Andrang  des  Volkes  gross  ist,  unter 
Begleitung  verschicdener  Instrumente  lieblicho  Lieder  zu  singen,  welche  mehr 
^eeignet  sind  die  Gemttther  zu  zerstreuen,  als  sie  zur  Verehrung  dieses  erha- 
benen  Geheimnisses  gOttlicher  Liebe  hinzuziehen. 

Darum  hat  Innozens  Xn.  den  Gesang  von  Licdem  und  Motetten  ganz 
untersagt  und  die  Musik  bloss  auf  die  Messe  und  die  Vesper  beschr&nkt 

In  der  Eichst&tter  Pastoral-Instruction  heisst  es  in  Bezug  auf  die  Ehrfurcht 
vor  demh.  Sacramento:  ,yEs  ist  nicht  zu  duldcn,  dass  in  der  Messe  zur  Zeit  der 
Wandlung  oder  ausscr  der  Messe  zur  Zeit  des  Segens  mit  dem  AUerheiligsten, 
wenn  die  Engel  mit  Zittem  anbeten,  Trompcten  und  Pauken  rasen  und  die 

S  c  h  1  e  c  h  t ,  Genchichte  der  Kirrhcnmasik.  ^  * 
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Andacht  der  Gl&obigen  darch  lArm  nnd  Gescbmefter  Mren,^  cf,  S.  IL  C 
10.  Sept.  1618. 

Die  Mer  gemeinfen  Tasche  sind  nor  ansserhalb  d^  Eirche  gestattet, 
so  entschied  die  S.  IL  C\  anf  die  Anfrage,  ob  es  erlanbt  sei,  weim  der  Ma- 
gistrat  mit  Geleite  and  elava  die  Catbedrale  oder  eine  andere  Kirche  betrittv 
odeir  in  diesen  einer  PriTatmesse  beiwobnt,  dann  wSbrend  der  Wandlong  die 
Trompete  za  blasen  —  ^a,  aber  aosserbalb  der  Kirche.'^ 

So  ^dgen  Ton  diesem  Standpnnkt  weltlicher  Feier  anch  die  AnizOge  mit 
Trompeten  and  Paaken  wfthrend  der  Prozesnon,  aber  feme  vom  Clems  zn 
dalden  sein,  wie  aacb  die  Mosik  des  Milit&rs,  welches  die  Prozession  ehren- 
halber  b^leitet,  nicht  beanstandet  wird.  Solche  Akte  dienen  die  Feierlich- 
keit  za  crh5hen,  berflbren  aber  nicbt  die  litorgischen  Akte. 

Besonders  streng  besteht  die  Eircbe  aaf  dem  Yerbote,  bei  exponirtem 
UochwftrdigBten  Gesftnge  in  der  Mnttersprache  za  singcn. 

Aaf  die  Anfrage,  ob  der  Missbraach  za  dalden  sei,  dass  Lieder  oder  an- 
dere Texte  in  italienischer  (also  Matter-)  Sprache  in  den  Kirchen  gesongen 
werden,  wo  das  AUerheiligste  aasgesetzt  ist,  beschloss  die  C,  S.  12.,  dieser 
Missbraach  sei  keineswegs  za  dalden,  and  ob  das  heiligste  Sakrament  aasge- 
setzt sei  oder  nicht,  babe  der  Bischof  Lieder  oder  andere  deatsche  Texte  in 
der  Mnttersprache  za  verbieten. 

Ebenso  wfthrend  der  Frohnleichnamsprozession.  £s  ziemt  sich  nicht 
am  Feste  des  heiligsten  Sakramentes  Lieder  in  der  Muttersprache  za  singen. 
S.  R  C.  21.  Marz  1609  n.  406. 

Dieses  ist  wohl  von  dem  Gesange  in  nnmittelbarer  N&he  des  AJlerhei- 
ligsten  zn  verstehen,  welcher  von  eigenen  S&ngem  aasgeftthrt  wird.  Das 
die  Prozession  begleitende  Yolk  ist  nicht  gehindert,  deatsche  aaf  das  Sakra- 
ment bezUgliche  Lieder  za  singen.  c/.  Tasche.    Siehe  oben. 

Ebenso  wenig  ist  es  erlaabt,  dass  das  Yolk  w&hrend  des  Segens  in  der 
Mnttersprache  verfasste  Yerse  singe.  Wohl  kann  dieses  nach  dem  Segen  ge- 
schehen.     S.  R.  C\  3.  Aug.  1839  n.  4857  ad  2. 

Der  Segcn  ist  am  Ende  des  Hymnns  ^Pange  linguoy^^  nicht  bei  dem 
Yerse:  „/St<  et  Benedictio^*  m  geben.  S.  R.  C.  5.  Febr.  1639  n.  1124 
and  23.  Mai  1835. 

Wfthrend  des  Segens  dttrfen  S&nger  and  Masiker  nach  den  Yerschriften 
des  Caerm.  Epp.  nichts  singen,  —  es  sei  denn  eine  gegentheilige  Gewohn- 
heit     S.  R.  a  9.  Febr.  1762  n.  4308. 

Ebenso  soil  auch  die  Orgel  schweigen  oder  wenigstens  in  emstem  and 
angenehmem  Tone  (gravi  et  suavij,  wie  bei  der  Wandlung'  gespielt  werden. 
Merat  p.  4  tit.  12  74.  22. 
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Es  gibt  cinen  zwcifachen  Ritus^  den  Segen  mit  dcm  Allcrheiligsten  zu 
ertheilen: 

a.  den  rdmischen.  Die  S&nger  singen  eine  Strophe  des  Hymnus:  Pange 
lingucu  Hieranf  ,8timmt  der  Celebrant  den  Versikel:  Fanein  de  ceolo  prae- 
stitUti  €18  (Allehija  zur  Oater-  uud  w&hrend  der  Frohnleichnamszeit  Oktav:) 
an;  derChor  antwortot:  Omtie  delectamentum  in  se  habentern  (Allelujajy  wo- 
raaf  der  Celebrant  die  Oration  betet  nnd  dann  das  Allerheiligste  incensirt. 

Wahrend  der  Incendrung  spielt  die  Orgel,  schweigt  aber  w&hrend  des 
Segens  selbst,  and  f&hrt  nach  demselben  wieder  zu  spielen  fort.    Hit  Rom. 

b.  Neben  diesem  Eitus  ist  die  Idbliche  Gewohnheit  mehrerer  DiOcesen 
noch  gebilligt,  womach  der  Celebrant  nach  Incensation  des  Allcrheiligsten 
mit  dem  Ostensorium  zum  Yolke  gewendet,  eine  Strophe  des  Hymnus  y,Pange 
lingua^*  anstimmt,  welche  der  Chor  fortsetzt  und  nach  Yollendung  desselben 
schweigt)  wonach  der  Celebrant  dem  Yolke  den  Segen  ertheilt  Nach  dem 
Segen  spielt  die  Orgel.     S.  K.  C.  6.  Febr.  1639.  9.  Febr.  1862. 

Wenn  die  Kirche  den  Gemeinden  gegenttber,  in  welchen  der  Yolksge- 
sang  eingeftihrt  ist,  auch  einigeNachsicht  eintreten  liess,  (man  vergleiche  die 
den  deutschen  Yolksgesang  betreffenden  angefuhrten  Yerordnungeu)  so  gilt 
das  doch  nicht  fQr  die  Zeit  des  40-8tUndigen  Gebetes,  wo  uicht  nur  aller  Ge- 
sang  in  der  Muttersprache,  sondem  jede  rauschende,  die  heilige  Ruhe  stO- 
rende  Musik  verboten  wird. 

In  Bezug  auf  die  Kleidnng  weiset  die  S.  R.  C.  auf  das  Caerm*  Kpp,  hin, 
welches  lib.  I  c.  2  verl^ngt,  dass  die  Sanger  mit  dem  Chorrock  begleitet  seien. 

Auf  eine  Anfrage,  ob  die  Musiker  in  der  Prozession  und  bei  5ffentlichen 
Funktionen  in  weltlicher  Kleidung  gehen  und  einen  Korper  mit  dem  Clerus 
bilden  kOnnen;  oder  ob  sie  in  geistlicher  Kleidung  und  mit  der  Cotta  zu 
gehen  haben?  entschied  die  S.  R.  C.  unterm  18.  Mftrz  1679:  „Es  ist  nicht 
erlaubt  in  weltlicher  Kleidung  mitzugehen". 

Dieselbe  Congregatio  weiset  die  S&nger  an,  bei  Prozessionen  den  Platz 
einzunehmen,  der  dem  Bischof  geeignet  scheint,  ohne  dass  sie  daraus  ein 
Yorrecht  vor  den  Beneficiaten  ableiten  kOnnten.     10.  Mai  1653  n.  1670. 

Ebenso  22.  April  1780  n.  4398  ad  1  und  2  wo  es  heisst:  In  dendffent- 
lichen  Prozessionen  geziemt  der  Yortritt  den  Weltpriestem,  nicht  den  S&ngem, 
welche  an  dem  Platze  zu  gehen  haben,  den  ihncn  der  Bischof  anweiset.  Und 
23.  Sept.  1837  bestimmte  die  S.  R.  C,  nfthcr:  Der  Bischof  habe  ihnen  den 
Platz  anzuweisen,  aber  vor  dem  Welt-  und  Regularclerus. 

AIs  die  S&nger  noch  dem  geistlichen  Stande  angehdrten,  war  ihr  Plat^  im 
Chor,  und  zwar  entweder  an  den  Stufen  des  Ambo  oder  in  Mitte  des  Chores. 

Seit  sich,  durch  die  Einfllhrung  der  mehrstimmigon  Instrumentalmusik, 

der  Musikchor  von  dem  Priesterchor  getrennt  und  sftkularisirt  hat,  ist  ihm 

12* 
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auch  ein  eigener  vom  Smictuarium  entfemter  Platz  als  Musikchor  ange- 
wiesen,  und  von  den P^lpsten  verordnet,  dass  diese  MnsikbUhnen  mil  Git- 
tern  verse  hen  seien,  nm  dieSHnger  dem  dffentlichen  Anblick  zn  entziehen. 

Wie  viol  mehr  muss  die  Kirche  auf  dieser  Forderung  bestehen,  seit  auch 
Frauenspersonen  in  den  Musikchor  eingetrcten  sind. 

C.     Von  dem  Officium, 

Hier  kommen  vor  Allem  die  Vespern,  welchc  allein  vom  Musikchor 
ausgefQhrt  werden,  in  Betracht. 

Ich  gebe  hier  des  Zusammenhanges  wegen,  die  Ordnung  der  Vesper, 
wie  sie  der  Lehrer  des  Chorals  in  der  Congregation  della  Missione  nach 
rfimischem  Gebrauche  in  seinem  Werke,  fol.  100,  aufstellt,  welches  den  Xi- 
tel ftthrt:  yylstitvzioni  di  canto  fermo  cotnposte  per  U80  degli  ecclesiastici 
8€C07ido  lo  stile  del  modemo  sistema  e  la  pratica  della  chiesa  Romana 
da  un  Sacerdote  della  Congregatione  della  Missione".  Roma  1844  presso 
Alessandro  MonaldL 

Vom  ersten  Zeichen  der  Glocke  zum  Austritt  aus  der  Sakristei  wird 
die  Orgel  gespielt  bis  der  Offidatai^  das  ,fl)etis  in  adjutorium"  anstimmt, 
welches  vom  Chor  beanwortet  und  von  der  Orgel  begleitet  wird. 

Kachdem  die  Antiphon  gesungen  ist,  stimmen  die  Sdnger  im  Rauchman- 
tel  den  ersten  Vers  des  Psalms  an,  der  vom  Chore  fortgesungen,  von  der  Or- 
gel in  harmoniOsen  und  emsten  Tonen  begleitet  wird.^)  Wenn  der  Psalm 
geendet  und  das  Gloria  Patri  gesungen  ist,  so  wird  die  Orgel  etwas  Iftnger 
gespielt  und  w&hrend  dessen  die  schon  gesungene  Antiphon  von  einem  San- 
ger mit  lauter  Stimme  wiederholt. 

Nun  schweigt  die  Orgel  und  wartet  bis  die  Pluvialisten  den  1.  Vers 
des  zweiten  Psalms  angestimmt  haben,  worauf  sie  wie  oben  begleitet  Dieses 
gilt  auch  von  den  drei  folgenden  Psalmen.  Am  Ende  des  letzten  wird  die 
Orgel  wieder  etwas  l&nger  gespielt  und  schweigt  dann.  Die  Pluvialisten  oder 
der  Hebdomadar  singt  hierauf  das  Kapitel  und  der  Chor  antwortet:  y^Deo 

*)  Hierza  bemerkt  der  Verfasser :  Wir  glauben  hier  die  Bemerkong  machen  zn  mus- 
seDi  dass  ia  vielen  Earchen  die  Fsalmodie  regelmassig  mit  der  Orgel  begleitet  wird;  nnd 
obgleich  das  Caeremoniale  fUr  Bischofe  Hb.  1  cap,  28  §.  8  in  diesem  Falle  den  Gebranch 
andentet,  dass  bei  den  Fsalmen  nnr  am  Ende,  bei  den  Cantids  aber  immer  die  Orgel  ge- 
spielt werden  soil,  so  ist  doch  in  einigen  Orten  die  andere  Sitte  anfrechi  geblieben,  die 
Orgel  zu  spielen,  wahrend  aUe  Fsalmen  gesungen  werden;  besonders  wo  Intmmentalmu- 
sik  nicht  Zugang  gefimden  hat.  Das  scheint  eine  mildere  Auslegung  zu  verlangen,  als 
man  dem  citirtenArtikel  gewobnlich  gibt,  indemein  genwssigter  und  emsterTondife  heili- 
gen  Worte  nicht  verschlingt  und  unvcrst&ndlich  macht,  sondem  yiehnehr  die  Stimme 
der  Sanger  stutzt  und  verstarkt.  Uebrigens  ist  noch  kein  gegentheiligos  Dekret  erschie- 
nen  und  diese  Gewohnheit  scheint  also  gleichsam  allgemein  anerkannt  zu  sein,  besonders 
beziiglich  derlnstrumentalmusik.  Man  kann  ihr  also  folgcn,  olme  sich  vor  tadelnswerther 
Eigenmachtigkeit  zu  fiirchten.     Op,  cit,  p.  131. 
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graticis^*.  Naclulcm  dcr  Hymmis  angestimmt  ist,  beginnt  die  Orgel  wiedcr 
in  dcm  vom  Chordircctor  angcbcnen  Tone  und  bcglcitet  die  Sanger,  wclche 
alternativ  die  Strophen  singen  in  der  Wcise,  dass  die  eine  gesungen,  die  an- 
dere  von  dor  Orgel  gespiclt  wird.     Caer.  Epp.  /.  2  c.  1  §.  11. 

Wenn  der  Hymnus  gecndet  ist,  schweigt  die  Orgel.  Die  PluviaUsten 
singen  den  Versikel,  auf  welchen  der  Chor  antwortet.  Der  Officiator  stimmt 
die  Antiphon  zum  Magnifikat  an,  welche  von  der  Schnlo  fortgesetzt  wird. 
Die  Pluvialisten  b^nnen  wioder  den  ersten  Vers  dieses  Canticums  und  die 
Orgel  beginnt,  sie  zu  begleiten.  Dieses  Canticum  wird  von  dem  Gesammt- 
chor  gesnngen,  aber  nor  cin  S&nger  ersetzt  abwechselnd  die  (von  der  Orgel 
gespielten)  Verse.  £s  sei  bier  bcmerkt,  dass  der  Organist  im  Magnifikat 
seine  Zwiscbenspiele  etwas  l&ngor  macben  mttsse,  da  in  der  Zwiscbenzeit  die 
Ineensation  eines  oder  mehrerer  Alt&re,  dann  des  ganzen  Chores  und  des 
Volkes  stattfinden  muss,  und  die  Antiphon  zum  Magnifikat  nicht  wiederholt  wer- 
den  kann,  bis  nicht  diese  Incensationen  vollendet  sind.  Ccienn,  Epis  L  \  c.  \ 
§.  16  e<  17.  Wenn  das  Gloria  Patri  gesungen  ist,  wird  auf  der  Orgel  etwas 
l&nger  gespielt,  bis  der  Officiator  das  Doniinus  vobiscum  und  die  Orationen 
betet.  Im  Falle  Commemorationen  von  einem  oder  mehreren  Heiligen  vorkom- 
men,  kann  die  Orgel  den  Chor  begleiten,  wenn  er  auf  die  Versikel  antwortet; 
hat  aber  dann  sogleich  zu  schweigen.  Nach  geendetem  Benedinamua  und  ge- 
sprochenem  Fidelium  aniinae  wird  die  Orgel  gespielt  bis  der  ganze  Clerus 
sich  in  die  Sakristei  zurttckgezogen  hat. 

£s  folgen  nun  Dekrete  Uber  specielle  F&Ue  dieses  Betreffc^. 

£s  ist  als  Kegel  anzusehen,  dass  der  erste  Vers  der  Cantika  und  dcr 
Hymnen,  sowie  jene  Verse  der  Hymnen,  bei  welchen  man  knieen  muss  als: 
Te  ergo  quaesumtiSy  Tantum  ergo  etc.^  wenn  daa  Allerheiligste  auf  dem 
Altar  ist,  und  Aehnlichc,  vom  Chore  deutlich  gesungen  und  nicht  durch  die  Or- 
gel begleitet  werdcn,  ebenso  der  Vers  Gloria  patriy  wenn  gleich  der  vorher- 
gehende  Vers  schon  vom  Chore  gesungen  wurde,  ebenso  ist  das  bei  den 
letzten  Versen  der  Hymnen  zu  beobachten. 

£s  wird  aber  die  Bedingniss  ausgesprochen,  dass  das,  was  immer  von  Ver- 
sen der  Hymnen  und  Cantiken  mit  der  Orgel  gespielt  wird,  von  Einem  im 
Chor  mit  vemehmlicher  Stimme  gesprochen  werde.  Und  es  ware  sehr  16b- 
lich,  wenn  ein  Sanger  dasselbe  nut  lauter  Stimme  vereint  mit  der  Orgel 
sange.*)  Caerenu  Epis  Z.  1,  c.  28,  §.  5 — 8. 

*)  Dem  wechselweisen  Eintreten  der  Orgel  fiir  den  Gesang  liegt  offenbar  die  Ab- 
sicht  zu  Grande,  den  Sangem  eineErleichterang  zu  verschafFen.  Dasselbe  wUrde  erreicht, 
wenn,  wie  es  das  Caeremoniale  wiinscht,  die  altemirenden  Stellen  nnter  Begleitnng  der 
Orgel  Solo  gesungen  wiirden.  Es  wiirde  auch  nicht  langer  aufhalten,  da  der  Sologe- 
sang,  ohne  der  Wiirde  Eintrag  zu  thun,  immer  bewegter  sein  kann,  als  dcr  Chorgesang. 
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D.    Von  dcr  Anwendung  dor  Orgol  Insbosonderc. 

Obwohl  bei  don  einzolnon  liturgischon  Akten  dies  ritusmSssige  Mitwir- 
ken  der  Orgol  schon  angegebon  wurde,  so  wird  os  doch  nicht  iiberflttssig  sein, 
die  kirchlichen  Vcrordnungen  fiber  das  Orgelspiel  hior  ubersichtlich  zusam- 
menznstellen  nnd  die  noch  nicht  bezoichneten  besondem  Yorordnnngon  ein- 
zuschalton. 

Obenan  stcht  die  generolle  Vcrordnung  dos  Concils  von  Trient.  Sess.  22. 
Doc.  1.  Das  Concil.  Rom.  1725  vcrordnet  Tit.  15  c.  6:  „Untcr  Strafe  sol- 
Icn  die  Bischofe  die  Musikmeistor,  Organist  on  and  Sanger  und  alle  An- 
dom  abbalton  von  dem  Yortragc  oinos  nngeziemendon  Gesanges,  damit  es 
nicht  schcine,  man  kitzle  violmehr  die  Ohron  der  Gld,ubigen,  als  dass  man 
ihre  Gemtlther  zu  Gott  erhobe."  Und  das  Caerem.  Epis,  ordnot  an  (lib.  1 
c.  28  §.  11):  „Man  muss  verhtttcn,  dass  der  Ton  der  Orgol  lasziv  odor 
unlauter  sei  und  dass  durch  dioselbe  Gos&ngo  vorgetragen  werden,  welche 
zum  betreffonden  Officium  nicht  geh5ron,  noch  weniger  aber  profane  oder 
schltlp&igc." 

Specioll  wird  verordnet: 

1.  Die  Orgol  wird  gespielt,  wonn  dor  Bischof  an  Fcsttagcn  die  Kirche 
betritt.  Caerm.  Epis  lib.  I  c.  15,  n.  4.  Dieses  wird  noch  n&her  bestimmt 
durch  dasselbe  Caerenianiale  c.  18  n.  3  und  4;  c.  15  n.  4. 

So  oft  der  Bischof  im  Begriff  ist,  solomniter  zu  celebriren  oder  der  von 
einem  anderen  an  solemnoren  Festen  solom  zu  celebrirenden  Messe  beizu- 
wohnen  die  Kirche  betritt,  so  geziemt  es  sich,  die  Orgol  zu  spielcn,  —  wonn 
die  Messe  nicht  fttr  Verstorbene,  oder  an  ferialon  Tagcn  gelcsen  wird.  — 
Dasselbe  hat  zu  geschehcn  beim  Eintritt  eincs  apostolischon  Legaten,  einos 
Cardinals,  eincs  £rzbischofcs,odor  oin(»  anderen  Bischofes,  welchon  der  Di5- 
zesanbiscliof  ehren  will,  bis  die  Yorgenannten  ihro  Gobete  vcrrichtct  haben 
und  die  heilige  Handlung  boginnt. 

2.  An  alien  Sonn-  nnd  Festtagen  im  Jahre,  an  denon  das  Yolk  von 
knechtlichen  Arbeiten  sich  enthftlt,  hat  in  der  Kirche  Orgelspiel  und  Gesang 
der  Mufflker  stattzufindon.     Caer.  Ep.  lib.  I.  c.  28  tu  1. 

3.  Unter  diese  Sonntage  sind  nicht  zu  zahlen  die  Sonntage  im  Advent 
und  in  der  Fasten,  mit  Ausnahme  des  3.  Adventsonntages  und  des  4.  Fastcn- 
sonntages,  aber  bloss  in  dcr  Messe.  Ebonfalls  sind  ausgenommon  die  Feste 
und  Fericn,  welche  im  Advent  fallen  und  mit  Solcmnitat  gefeiert  werden,  wie 
die  Tage  der  heiligen  Mathias,  Thomas  v.  Aquin,  Gregor  des  Grossen,  Joseph, 
Maria  Verkttndigung  und  dgl.,  ebon  so  der  Grttne  Donnerstag  (Coena  Domini) 
—  w&hrend  dcr  Messe  nur,  und  der  Charfreitag  in  der  Messe  und  Yesper,  so 
wie,  wenn  aus  irgend  einem  wichtigen  Grunde  w&hrend  dieser  Zeit  ein  feier- 
liches  Amt  gehalten  wird.     Caerem.  Ep.  I.  I  c.  28,  n.  2. 
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Ebenso  bcstimmt  die  S,  R.  C.  16.  Sept.  1673  n.  2656  od  8.  Am  3. 
Advent-  und  4.  Fastensonntag  ist  in  der  Mcsse  und  in  beiden  Yespem  die 
Orgel  zu  spielen. 

Dagegen  befiehlt  sie  „den  Missbrauch  abzuschaffen  an  den  (tlbrigen) 
Advent-  and  Fastonsonntagen  die  Orgel  zu  spiden^S  ^^*  J^  1848,  n.  5126 
ad  2. 

4.  Anf  die  Anfrage,  ob  auch  an  den  Sonntagen  Septuagesima,  Sexage- 
sinia  und  Quinquagesima  die  Orgel  zu  schweigen  babe,  antwortete  die  S.  R,  C. 
„Die  Orgel  hat  nicht  zu  schweigen,  wenn  die  Altardicner,  n&mlich  der  Diakon 
und  Subdiakon  sich  der  Dalmatik  und  Tunicella  bedienen,  wenn  auch  die 
Farbe  blau  ist,^^  2.  Septb.  1741n.4119a(2  9.  (Da  diess  an  den  erw&hnten 
Sonntagen  der  Fall  ist,  so  lautet  die  Antwort  also:  „Nein^'). 

5.  Die  Orgel  hat  auch  zu  schweigen  in  den  Yotiv-Messen  vom  Leiden 
Christi  und  sich  dem  Ritus  des  Passionssontags  anzupassen,  da  diese  Titel 
und  Geheimniss  des  Todes.Jesu  Christi  gemein  haben  S.  R.  C.  12.  M9rz 
1678  n.  2859  ad  9. 

6.  Dagegen  kann  der  Gebrauch  beibchalten  werden,  dass  bei  Yotivmessen 
der  sel.  Jungfrau  Maria,  welche  alle  Samstage  feierlich  gehalten  werden  und 
in  den  nach  der  Vesper  gesungenen  Litaneicn  wShrend  der  Fasten  und  Ad- 
ventzeit  und  den  Vigilien  die  Orgel  gespielt  werde.  S.  R.  C.  14.  Apr.  1753 
n.  4233  ad  4. 

7.  Aus  diesem  Dekrete  ersicht  man  zugleich,  dass  die  Orgel  auch  an 
den  Vigilien,  wie  in  der  Advent-  und  Fastenzeit  zu  schweigen  babe. 

8.  Die  Dekrete  fiber  die  Verwendung  der  Orgel  bei  Mcssen  fttr  Ver- 
storbene  sind  schon  an  geoigneter  Stelle  angefdhrt. 

Rackblick. 

„Die  Geschichte  ist  das  Weltgericht^,  sagt  Schiller.  Zeitgenossen  sind 
von  dem  herrschenden  Geiste  zu  sohr  influenzirt,  als  dass  sio  tlber  den  Worth 
Oder  Unwerth  der  Handlungen  unbefangen  zu  urtheilen  im  Stande  w^ren  — 
erst  die  Nachwelt,  die  andero  Anschauungen  theilt,  welche  die  Folgen  der 
Vorzeit  zu  tragen,  —  zu  beglUckwtlnschen  oder  zu  beweinen  hat,  —  ist  im 
Stande  als  Richterin  aufzutreten. 

So  ist  die  Geschichte  auch  das  sicherste  Gericht  in  Musiksachen.  Wir 
haben  die  traurigen  Folgen,  welche  das  Abgchen  vom  kirchlichen  Geiste, 
das  Zurtlckweisen  der  leitenden  Hand  der  Kirche  und  das  LiebHugeln  mit 
dem  Weltsinne  auch  in  der  Eunst  uns  gebracht,  gefUhlt  und  den  Unterschied 
zwischen  kirchlicher  und  weltlicher  Eunst  kennen  gelemt,  daher  das  Zurtick- 
greifen  in  die  Zeit,  da  die  Eunst  noch  von  der  Eirche  geleitet  und  geheiliget 
wurde,  als  noch  die  hohen  Geheimnisse  der  Eirche  von  den  Eflnstlem  be- 
griffen  vmrden  und  der  heilige  Geist  sie  zu  ihren  Werkeu  begeisterte. 
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Dicser  Geist  war  es,  dor  die  grosseu  jetzt  wiedcr  bcwundcrten  Werke 
der  kirchlichcn  Konst  in  Architcktur,  Maleroi,  Bildncrei  und  iu  der  Tonkunst 
schuf.  Die  Gcschichto  sei  uns  abcr  nicht  bloss  Richteriii!  Lassen  wir  sio 
unsero  Lcbrcrin  scin! 

Dazu  babe  ich  die  Gescbicbte  der  kircblicben  Musik  dargelegt,  dass  sie 
uns  den  Weg  zeige,  den  wir  einznsiblagen  baben,  nm  wieder  znr  kircblicben 
Musik  zu  gclangen.  Nicbt  mein  subjektivcs  Urtbeil  dem  Publikom  aufzu- 
drSlngen,  will  icb  micb  unterfangcn,  sondem  nur  das  darzulegen,  was  sicb  fUr 
den  bezeicbneten  Zweck  aus  der  Betracbtung  derselben  von  selbst  ergibt. 


n.  Theil. 

Reform  der  Klrehenmusik,  Oder  welches  Ist  die 

wahre  Ktrchenmuslk? 

Nacbdcm  wir  die  Gescbicbte  der  Kircbenmusik  und  das  Verbalten  der 
Kircbe,  welcbes  sie  den  von  Zeit  zu  Zeit  bervortretenden  Neucrungen  und 
Missbrftucben  gegenfiber  betbsltigte,  kenncn  gelernt  baben,  so  ist  die  Beant- 
wortung  der  aufgestellten  Frage  nicbt  scbwer. 

Die  verscbiedcnen,  sicb  oft  widersprecbenden  Ansicbten  der  Scbrift- 
steller  ttber  diesen  Gegenstand,  k5nnen  bierbei  nicbt  massgebend  sein,  da  sie 
zu  ibren  Bebauptungen  entweder  durcb  ibro  subjektive  Anscbauung  oder 
besondere  lokale  Verbftltnisse  veranlasst  wurden.  Ebenso  ist  von  den  Ver- 
ordnungen  einzelner  Biscb5fe  und  der  Provinzialsynoden  zu  urtbeUen,  aucb 
ibnen  kann  keine  allgemeine  giltige  Autorit^t  zugestanden  werden.  Mass- 
gebend ist  jedenfalls  die  mitgetbeilte  Enzyklika  des  Papstes  Betiedict;  die 
er  an  alle  Biscbofo  des  Kircbenstaates  ricbtet,  mit  dem  Wunscbe,  dass  ein- 
mal  bier  die  Reform  der  Kircbenmusik  begonnen  werde,  damit  alle  tibrigen 
Kircben  sicb  diese  zum  Muster  nebmen  kdnnen. 

Yollgiltige  Autorit^lt  baben  nur  allgemeine  Concilien,  und  da  es  sicb  um 
die  jUngste  Zeit  bandelt,  das  Concilium  .v.  Trieut.  Dieses  aber  liess  sicb  in 
specielle  Fragen  gar  nicbt  ein,  sondem  erklarte  im  Allgemeinen,  in  Uebor- 
einstimmung  mit  aUen  vorangegangenen  allgemeinen  und  Privatconcilien, 
„Von  der  Kircbe  sollen  jene  Musiken  feme  gebalten  werden,  in  die  entweder 
durcb  die  Orgel  oder  den  Gesang  etwas  Laszives  oder  Unlauteres  eingemiscbt 
wird." 

Die  Ausfttbmng  dieses  Dekretes  war  den  BiscbOfen  anbeim  gestellt. 
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Mil  dorsclbc*n  ging  P/m.<  /K  als  oU'rsior  Bis^^-huf  don  I'l'brigon  niusior- 
gildg  voraiL  £r  abei^gab  die  Ansfulming  eincr  safchkiindigen  Congregation, 
welchc  die  Bcschlusse  dahin  erweiterte, 

1.  dass  Motetton  and  Messen  mit  verschiedenen  Texten  nie  mehr  solien 
gesnngen  warden. 

2.  dass  Messen  uber  profane  Lieder  oder  Weisen  fibr  immer  ans  der 
Kirche  sollten  yerbannt  sein. 

3.  dass  Motetten  mit  von  Privaten  verfossten  Texten  nicht  mehr  auf- 
gefilhrt  warden  solien. 

4.  dass  der  Sinn  and  alle  cinzelnen  Worto  ganz  deatlich  mdssen  ver- 
standcn  werden  konnen. 

Znr  aathcntischen  Erklaning  der  allgemeinen  Verordnong  der  Kirche 
uber  die  Mosik:  ^^  soil  jede  Musik  von  der  Kircho  feme  gehalten  wenlen^ 
in  welcher  etwas  Laszives  oder  Unlanteres  eiugemisi*ht  ist,^  bleiben  uns 
also  nor  die  Knriklika  Benedikta  XIV.  and  dio  Ponktationeu  der  genaunten 
von  Papst  Piu9  eiugesetzten  Congregation. 

Was  ist  nnlauter? 
Antwort.    a)  Einmischen  firemdartiger  Texte  outer  den  heiligen  selbst, 

b)  Themate  aos  profanen  Laedern. 

c)  Texte  welchc  von  Privatpersoncn  gefertigt  sind. 

Was  lasziv?  Dem  Wortiauto  nach  ^cichtfertig".  Benedikt  XIV. 
and  fast  allc  Provinsialsyuoden  konunen  mit  den  gediegensten  Schriflstellern 
darin  tlberein,  dass  sic  dieses  allgemcinc  ,^asziv^^  uoch  erlHutern  darch  die 
Epitheta  ^theatralisch,  vcrwcichlicht,  l&rmend." 

Durch  alle  ErklHrangen  der  P&pste,  der  Concilien  and  Schriftsteller  geht 
aber  stabil  die  allgemeino  einstimmige  Forderung  „dass  der  Text  Wort 
fttr  Wort  verstanden  werden  kann". 

Das  ist  ausser  den  angegebenen  specieUcn  liturgischen  Yorschriften 
Alles,  was  sich  aos  den  Yerordnangen  der  Kircho  darch  oine  ntlchtemc  and 
sachgemSsse  £xegese  fiber  Kirchenmasik  erhcben  l£isst. 

Uober  die  Mosikfonn,  ob  ausser  dem  Cantus  gregorianusy  aach  Pfidestrina- 
styl,  Orgel  oder  Instrumentalbegleitang  zugolasseu  sei,  findeu  sich  keine  bin- 
dendeu  Yerordnungen.  Benedikt  XIV.  Iftsst  untor  den  aufgestollten 
Bedingungon  Alles  zu,  selbst  blosse  Instramontalsymphonien  ohno  Gesang. 

Man  konnte  etwa  einwenden,  dass  dioser  Papst  nur  einzcino  in  der 
Kirche  zulfissige  Instrumente  bezeichne,  andero  ausschliesse. 

Es  wire  doch  sicher  absurd,  wenn  man  diesc  Stello  buchstftblich  nehmen 
und  eine  Yerbindlichkoit  daraus  ableiton  woUte,  diese  alton  Instrumente  wic- 
der  in  der  Kirche  einzufUhren  und  die  vcr\'ollkommneten  ncucn  aos  ihr  zu 
verweisen.  £r  nennt  eben  die  ihm  bekannten  and  lllsst  jene  passiren,  wclche 
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ihm  der  Wilrde  des  Gottcshauses  cntsprechend  schienen  und  wcisct  jene  zu- 
rtlck,  deren  Ton  dem  kirchlichon  Ernste  zuwidor  ist.  Fassen  wir  die  SteUe 
im  Geiste  Benedikts  auf,  so  diirftcn  wohl  alio  gewdhnlich  in  der  Eirche  ge- 
brauchten  modemen  Instromente  Gnade  vor  ihm  finden,  w&hrend  er  mit 
jedem  Yemtinfdgen  aach  jetzt  ausschliessen  wtirde:  FlQgel,  Gnitarre, 
Cither  =  der  von  ihm  verpfinten  4saitigen  Leyer  —  und  alio  kriogerischen 
Ldxminstxumente:  Trommel,  Becken,  Cymbelstem  oder  Glockenspiel 

Daran  liegt  ihm  aber  hanpts&chlich,  dass  man  die  zngelassenen  Instru- 
mente  „nicht  gcbranche,  unstatthaftem  Wohlgefallon  zu  dienen^.  Dorch  alle 
ihre  Wamnngen  und  Mahnmfe  hat  die  Eirche  stets  zu  erkennen  gegeben, 
dass  sie  den  Missbrauch  der  Musik  in  der  Kirche  nicht  in  der  Musik  an  sich, 
und  in  der  Anwendung  von  Instrumenten  suche,  sondem  in  der,  den  Geist 
der  Kirche  verlSlugnenden,  den  kirchlichen  Zweck  der  Musik  aufhebenden 
Handhabung  dieser  Kunst  und  ihrer  Mittel  finde,  und  nur  diese  verpdnt;  im 
Ge^entheil  ihrer  Aufgabe,  jede  Eunstrichtung  zu  heiligen,  sich  klar  bewusst 
sei.  Wer  mohr  verlangt,  sctzt  sich  dem  Vorwurfe  aus,  dass  er  sich  fttr 
katholischer  als  die  katholischo  Kirche,  fOr  einen  treueren  Htlter  der  kirch- 
lichen WOrde  halte,  als  den  Papst  und  die  Concilien. 

Darum  ist  fOr  solche  Extravaganten  von  dem  in  Aussicht  stehenden 
Concil  nichts  zu  erwarten.  Es  wird  auch  dieses  der  Kunst  gegentlber  sich 
der  bisher  gettbten  Praxis  conform  halten,  und  so  wenig  es  zu  Gunsten  der 
Gothiker  bestimmen  wird,  dass  bloss  gothische  Kirchen  gebaut  werden  dUrfen, 
so  wenig  wird  es  nach  der  Ansicht  der  „Puritaner''  entscheiden,  dass  nur 
mehr  Choral  oder  Musik  alter  Meister  gesungen  werden  dOrfe. 

H&lt  man  die  gefundenen  Grundsfttze  der  Kirche  tiber  Musik  fest,  so 
crgibt  sich  wenigstens  als  negative  Antwort  auf  die  Frage:  „Welche  ist  die 
wahre  Kirchenmusik?^^  diese:  „Jene,  welche  nichts  Leichtfertiges,  dem 
aszetischen  Geiste  der  Kirche  Widerstreitendes  enthftlt  und  bei  welcher  man 
den  Text  vollstftndig  klar,  Wort  far  Wort  verstehen  kann.^ 

Es  wird  nun  zu  zeigen  sein,  welche  Musikwcise  diesen  Anforderungen 
der  Kirche  am  Moisten  entspricht,  und  unter  welchen  Bedingungen  sie  den- 
selben  gerecht  werden  kann. 

I,    Der  gregorianische  Choral. 

Er  ist  die  ureigentliche  Musik  der  Kirche,  aus  ihr  hervorgegangen  und 
von  einem  ihrer  grossen  Fftpste  sdbst  auf  den  Gipfelpunkt  der  YervoUkomm- 
nung  erhoben.  Die  Kirche  bestand  auch  fortw&hrend  auf  seiner  AusfOhrung. 
Sie  will  ihn  ausdrticklich  beibehalten  haben  beim  Requiem,  das  Caeren.  Ep. 
spricht  es  ausdrticklich  aus:  „In  der  Messe  und  im  Officium  f&r  Yerstorbene 
bedienen  wir  uns  weder  Orgel  noch  des  Figural-Gesanges,  sondem 
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bloss  des  Cantus  Jirmus^*  L  I  c.  28  w.  13  und  dioA?.  72  C.  hat  koine  Aende- 
rmig  hicriu  gemacht,  wenn  sic  ausnahmswcise  den  Cantus  firviiis  mit 
der  Orgcl  traurig  und  ernst  begleiten  lasst.  31.  Mftrz  1629.  n.  807.  Ebon 
so  schreibt  das  Caerem,  Ep.  L  2  Cap.  20  vor,  dass  sich  dio  Sanger  vom 
Passioussonntag  bis  Ostom  mit  Ausnahme  des  Donnerstages  in  Coena  Donimi 
nicht  des  Figuralgosangos,  sondern  des  Grcgorianischon  zu  bedienen  habcn. 
Wir  haben  ihn  also  zuvor  in  seiner  Reinhoit  za  betrachten,  wio  er  traditioncll 
in  den  ftltosten  guidonischen  Codicibiis  was  vorliegt*) 

1.    Der  ungckttrzte,  ohne  Begleitung  gesungene  Choral. 

Er  entspricht  alien  Anfordcrungen,  welche  Kunst  und  Kirche  an  die 
Musik  stellen. 

Wenn  man  unter  Kunst  die  Darstellung  einer  Idee  durch  sinnlich  wahr- 
nchmbare  Mittel  versteht,  so  hat  der  Choral  den  vollkommensten  Anspruch 
auf  don  Charakter  eines  Kunstwerkes.  Die  Ideen  die  er  durch  T6ne  zu  ver- 
sinnlichen  hat,  sind  dio  hochsten,  erhabensten  und  wahrsten.  Es  sind  Gottes 
crhabene  Eigenschaften,  seine  Macht,  Weisheit  und  Gttte,  die  er  zu  preisen 
hat,  cs  sind  die  Bedtirfnisse  und  6edrS,ngnisse  des  menschlichen  Herzens, 
die  er  seiner  Erbarmung  vorzutragen  hat;  den  Dank,  den  er  flir  empfangene 
Wohlthaten  ausspricht,  endlich  das  zarteste  und  innigste  Band  der  Liebe 
Jesu  Christi  zu  seiner  Braut,  der  menschlichen  Seele. 

Die  Materie,  in  die  er  sio  kleidet,  ist  dor  Ton  dor  menschlichen  Stimme 
in  einfacher  diatonischer  Tonart,  und  die  Form  —  dio  Melodie  im  Vereine 
mit  dem  rhetorischen  und  melodischen  Rhythmus. 

Es  ist  Naturmusik  im  Gegensatz  zur  kUnstlichen.  Sohr  bezeichnend 
stellt  Abt  MauTus  Walter  in  seinem  yyPsallite  sapientei^^^  Freiburg  im  Brcis- 
gau,  Einleitung  p.  VIU  den  Unterschied  zwischen  Natur  und  Kunst  auf  dem 
Felde  der  Poesie  dar:  „Sie"  (die  Psalmen),  sagt  er,  „sind  vom  heiligen  Geiste 
durchhauchte  Erzeugnisse  der  Poesie,  aber  jener  urwuchsigen  Naturpoesie, 
wie  sie  mit  frischer  mftchtiger  Triebkraft  hochbcgabte  Culturvolker  in  ihrer 
Jugendperiode  hervorzubringen  pflegen.  Nur  diese  in  ungebundenem  Rhyth- 
mus, frei  von  den  Fesseln  des  Silbenmasses  und  Reimcs,  dahinwogende 
Dichtung,  die,  statt  jener  Nothbchelfe  in  ihrer  Sprache  selbst  eine  uns  kaum 
mehr  verstandliche  FtiUe  dor  Musik  besitzt,  vermag,  wie  es  Cultur  und  Ge- 
bot  erheischen,  bis  in  den  tiefeten  Grund  der  Seele  zu  dringen,  mit  heiliger 


*)  Anmerk.  Dass  die  Kirche  in  der  Charwoche  bei  den  heil.  Zeremonien 
und  der  Mette  Beit  der  Bliithe  des  Figaralgesanges  diesen  selbst  in  der  SixHna  ge- 
stattet,  liegt  in  der  hohen  Trauerfeier  dieser  Tage,  der  diese  Meisterwerke  ganz  ent- 
sprechen.  Cf.  F.  WiU,  ITlieg.  Blatter  Jahrg.  1869  p.  19  und  20.  Wo  diese  AVerke 
nicht  aufgefuhrt  werden  konnen,  ist  der  Cantus  Greg,  in  seinem  Recht  zu  belassen. 


188 

Gcwalt  ihi'e  inncrstcn  Gefiihle  zu  wecken,  allc  ihre  Enipfindungen  tiber  Natur 
und  Erdo  emporzuhebcn,  glcich  wie  nur  dcr  frcie  Strom  heiliger  Beredtsam- 
kcit  das  Mcnschenherz  erfasst  and  eine  metrische  und  gereimte  Predigt 
wirkungslos,  wahrhaft  ungereimt  sein  wttrdo.  Die  gebundeno  ktinstlich  ab- 
gcmesseno  Poesio  mag  ergdtzen,  aach  rtUiren;  die  ungcbundene  poetische 
Sch5pfung  wird  erschiittem,  bew^tigen,  besiegen.  Erstero  ist  einem  Spiel 
und  Tanz,  letztere  einem  Heldengang  vergleichbar.  Nur  diese  entspricht 
dem  Erhabenen,  ziemt  dem  Eulte,  ist  die  wtirdigste  Form  for  die  Sprache 
des  Unendlicheu  an  das  Geschdpf  und  ftlr  den  Yerkehr  des  letzteren  mit  dem 
Schopfer.  In  dieser  freien,  aber  wahrlich  nicht  gesetzlosen  und  unharmoni- 
Bchen  Form  ftthrt  die  Natur  ihre  wunderbaren  Schauspiele  auf  am  Firmament, 
im  Licht  und  Farbenspiel,  in  der  Pracht  der  Landschaft.  So  herrscht  auch 
in  der  Naturpoesie  dor  Psalmen  bei  ftusserer  Freiheit  eine  hdhero  innere 
Gosetzlichkeit  und  Harmonie,  ein  lyrischer  Schwung  der  Gedanken,  wodurch 
sie  einzig  unter  den  Bichtungen  aller  Ydlker  dasteht/^ 

Hierauf  fahrt  or  fort:  „Ist  Poesie  die  Sprache  des  Cultus,  so  ist  ihr  Vor- 
trag  Gesang.  Dass  dieser  der  Form  nach  jener  sich  anschmiegen  muss,  ist 
nicht  schwer  zu  begrUnden.  Dem  ktinstlichen  Gesange  steht  n&mlich  der 
natOrliche  gerade  so  gegentiber,  wie  der  kUnstlichen  Dichtung  die  Naturpoe- 
sie. Auch  dort  ist  auf  der  einen  Seite  Gebundenheit,  YervielfSltigung  der 
Mittol,  spielender  Rhythmus  des  Taktes  und  der  Mensur,  —  auf  der  andem 
Freiheit  und  Ungezwungenheit  der  Bewegung,  Einfachheit  der  Mittel  und 
doch  wirkungsYollstes  Ergebniss,  krdfdgster  Rhythmus  dcr  Melodic  ohne 
Weichlichkeit.  Im  kOnstlichen  (polyphonen)  Gesange  herrscht  die  Note,  im 
uatflrlichen  (monophonen)  der  Text,  in  jenem  also  mehr  diese  liussere  Hdlle, 
in  diesem  die  belebende  Seele;  jener  ist  vorzugsweise  Elang  fttrs  Ohr,  dieser 
Sang  for  Geist  und  Herz,  jener  spricht  dunkel  und  r&thselhaft  an  das  GefUhl, 
dieser  klar  und  m&chtig  an  die  Seele ;  jener  ist,  dem  Eunstgarten  gleich,  vor- 
wiegcnd  ein  geMiges  Menschenwerk,  dieser  wie  die  gewaltige  und  zaubervolle 
Naturscene  mehr  ungekOnsteltes  Produkt  Gottes;  jener  versenkt  mehr  in  die 
Beize  der  SchOpfong,  diese  hebt  mit  Taubenflttgeln  oder  auf  Adlerschwingen 
zum  Sch5pfer.  Wie  nun  Gott  nicht  in  Vers  und  Reim  seine  Satzungen  den 
Menschen  kundthut,  so  will  er  auch  nicht  in  Takt  und  Mensur  seine  Mystericn 
mit  ihnen  feiern«^^ 

Es  ist  nun  nachzuweisen,  dass  der  Choral  diese  erhabenen  Idcen  richtig 
in  ihrer  ganzen  Bedeutung  erfasst  und  ihnen  durch  die  ihm  zu  Gebote 
stehenden  Mittel  den  voUgiltigen  Ausdruck  gibt. 

Wir  betrachten  zu  diesem  Ende  das  sub  Nr.  82  mitgetheilte  rektificirte 
Graduale  filr  den  3.  Sonntag  nach  Pfingsten,  Dcr  Text  heisst:  Jacta  cogi- 
tatum  tuum  in  DofimnOy  et  ipse  te  enutriety  d.  i.  Wirf  deine  Sorge  auf  den 
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Heim,  nnd  er  wird  dich  ern&hren.  Ziehen  wir  auch  den  darauffolgenden 
Vers  jyAJs  ich  rief  zum  Herru,  erhfirte  er  meine  Stimme  im  Angesicht  derer, 
die  sich  mir  (feindlich)  nahten"  in  Betracht,  so  wird  uns  klar,  dass  wir  hier 
im  Allgemeinen  den  Trost  eines  von  herannahenden  Leiden  schwer  bedrllngten 
und  desswegen  bektlmmerten  Menschen  vor  uns  haben.  Es  scheint  ihm  keine 
Aussicht  anf  Rettung  m5glich.  „Mir  kann  nicht  geholfen  werden."  Da 
kOmmt  ilun  von  Anssen  der  Trost,  wenn  auch  da  bei  allem  Grttbeln  kein 
Mittel  zur  Rettnng  finden  kannst,  lass  das!  „Wirf  deine  Sorge  anf  den 
Herm",  so  recht  entschieden  ermuntemd  tritt  diescr  Trost  auf,  und  wie 
naturgem^  spricht  ihn  die  erste  Phrase  aus,  aufsteigend  von  G  zn  (7,  wie 
ein  letzter  Scufzer  aus  tiefer  Brust,  und  mit  der  Hauptbetonung  des  (?  in  i^ 
ruhend.  ,,Deine  Sorge^^  (cogitatum).  Die  Phrase  geht  schnell  darOber,  als 
wie  ttber  etwas  Unntltzem  und  Werthlosen  hinweg,  ruht  dagegen  ausdrUck- 
lich  aai yytuum",  Deine  Sorge;  j^  Dein  Sorgen",  cs  recht  hervorhebend 
durch  den  schnellen  Gang  ins  /  und  dem  unbefriedigenden  Schluss  in  h^ 
y^in  Dominum**  lass  den  Herm  sorgen.  Ueber  yyDo^''  steht  dieselbc 
Phrase  wie  Uber  yytu'^  aber  sie  schliesst  mit  der  Erhebung  in  die  Dominante; 
das  Herz  mit  zur  Sicherheit  in  Gottes  Huth  hinaufziehend. 

Mit  3  kr&ftigen  einfachen TOnen  cdc  spricht  er  aus  y^Et  ipse^^  und  er 
wird  dich  em&hren.  Eine  lange  Phrase  setzt  der  S&nger  auf  das  Wort  yyte^^ 
dich;  liegt  ja  so  viel  in  dem  „dich%  dich,  der  so  arg  bedr&ngt  ist;  dich 
der  kein  rettendes  Mittel  mehr  fand,  dich,  der  sich  schon  aufgeben  wollte; 
unm(3glich  konnte  der  Tr5ster  so  schnell  tlber  dieses  yyte^^  hinweg;  er  bediente 
sich  des  Mittels  der  Neumen,  den  S&nger  und  Hdrer  hier  zur  Betrachtung 
anzuhalten.  Vergleiche  das  pag.  65  aber  die  Neumen  Gesagte.  Man  bc- 
trachte  aber  auch  den  sch5nen  Bau  diescr  neumatischen  Phrasen.  Die  ganze 
neumatische  Phrase  bestcht  aus  drei  Gliedem  (t),  hierauf  folgt  als  Skelctt 
des  2.  Gliedes  e  c  a  und  des  3.  Gliedes  c  a  f^  in  welchem  das  „f«*'  wieder 
durch  3  nacheinander  folgende  c  markirt  ist;  er  Iflsst  sie  aber  diesesmal 
nicht  unmittelbar  aufeinander  folgen,  sondem  diese  HaupttOne  verziert  er 
durch  kurze  Noten  wie  mit  einem  Motiv;  das  or  noch  mit  Zwischennoten 
enger  und  melodischer  verbindet,  die  sich  in  die  Grundform  wie  eine  leichto 
Blumenguirlande  fQgen,  und  dem  ganzen  Satze  einen  wunderlieblichcn  Reiz  — 
aber  fern  von  aller  Gemeinheit  verleihen. 

Auf  die  Sylbe  e  des  Wortes  enutriet  wendet  er  wieder  eine  etwas 
l&ngere  Phrase. 

Es  liegt  in  dem  „e"  das  vollstandige  Herausziehen  aus  dem  Elend.  Die 
Phrase  schliesst  sich  durch  das  kleine  Motiv  dem  Yorausgegangenen  gut  an, 
und  bildet  in  seinen  zwei  Neumcn-Gruppcn  einen  abgerundcten  musikalischen 
Gedanken,  an  den  sich  das  e  an  die  Sylbe  „wm"  fast  mit  Nothwcndigkoit 
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anfttgt,  den  Rest  des  Wortes  ,ymUneV^  notirt  er  ganz  einfach;  urn  die  Sicher- 
heit  des  Trostes  gleichsam  mit  allcr  Ileftigkeit  ansznsprechen,  wie  oben  bei 
y,Et  ipse";  kaum  hat  er  aber  diese  Vcrsicherung  im  Gnindtone  der  Tonart 
g  geschlossen,  so  kann  er  sich  nicht  mehr  halten,  in  vollom  Jubel  erhebt  cr 
sich  in  die  Dominante  mit  der  Figur  d  c  d  g  die  cinem  wahren  Freudenrafc 
gleicht,  nochmal  erhebt  er  sich  in  die  Dominante  and  steigt  auf  bis  zur 
Gr&nze  der  Tonart  /;  unter  Anwendung  des  oft  gebrauchten  Motivs  zieht  er 
sich  dann  zurQck  und  nachdem  er  die  Dominante  noch  einmal  angeschlagen, 
schliesst  er  mit  der  ndxolydischen  Cadenz  den  Ton  anf  die  vorletzte  Sylbc 
legend,  das  dem  Abschluss  den  Charakter  vollkommener  Ueberzeugong  auf- 
drttckt 

Damit  aber  der  Choral  seine  gauze  Kraft  anf  das  Gemtlth  des  Hdrers 
entfalten  kann,  mUssen  folgende  Bedingungen  erfQllt  werden: 

1.  Er  muss  genau  studiert  werden,  nicht  bloss  die  ^ussercn  Regeln,  die 
man  gewOhnlich  Chorallehre  nennt,  und  wie  man  sich  auszudrOcken  pflegt, 
bei  einem  Sttlmpchen  Licht  lemt;  sondem  sein  musikalischer  Bau,  die  Ein- 
theilung  desselben  in  seine  rhythmischen  und  melodischen  Gliedcr,  der  Zu- 
sammenhang  defselben,  und  die  Kunst,  mit  der  er  dem  Textinhalt  conformen 
Ausdruck  verleiht,  die  beim  Choral  wegen  seines  inneren  Zusammenhanges 
mit  der  Liturgie  und  der  allegorischen  Auffassung,  die  er  mit  ihr  theilt,  viel 
tiefer  liegt,  als  in  modemen  Musikkunstwerken. 

Dazu  ist  aber  nicht  bloss  ein  Sttlmpchen  Kerzenlicht  nothwendig,  sondem 
ein  gutes  StUck  Lebenslicht;  umsomehr,  da  die  Ausgaben  der  jetzt  gebrftuch- 
lichen  Chorbtlcher  hiertiber  nicht  nur  keine  Aufschltlsse  ertheilen,  vielmehr 
bedeutend  irre  ftthren,  und  man  sich  darttber  erst  in  den  mit  Neumen  bo- 
zeichneten  Gregorianischen  oder  Guidonischeu  Codizes  Baths  erholen  muss. 

Die  Herst^llung  solcher  Bttcher  wird  noch  viele  Zeit  in  Anspruch  nehmen, 
noch  mehr  Zeit  aber  verfliessen,  bis  sie  zur  allgemeinen  Einfahrung  gclangen, 
wenn  solche  Studien  sich  materiell  und  formell  nicht  besser  lohnen,  als  bisher. 
Indess  erftlUe  man  doch  wenigstens  die  2.  Bedingniss,  ohne  welche  die  besten 
Choralbticher  nichts  nfttzen. 

2.  Man  leme  ihn  gut  singen.    Dazu  gehOrt, 

a)  was  zu  jedem  guten  Gesange  erforderlich  ist;  aber  leider  liegt  auch  dieser 
ziemlich  damieder,  wie  er  gehoben  werden  kdnnto,  kann  man  in  jeder 
guten  Gesangschule  lesen.  Ich  will  also  nur  anftthren,  was  zu  einem  guten 
Choralgesange  unbedingt  nothwendig  ist 

1.  richtige  und  reine  Intonation; 

2.  genaues,  reines  Aussprechen  des  Textes,  begonders  der  Vokale; 
.  3.  Vermeiden  aller  Schndrkel  und  Verzierungen; 
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4.  Yerbindang  der  einzclnen  T5ne,  ohne  sie  jedoch  ineinander  zu 
schleifen ; 

5.  Eingehendes  Studimn  nnd  sorgsame  Uebung  des  zu  singenden 
StUckos. 

Ansser  diesen  Eigenschaften,  welche  der  Choral-Sftnger  mit  jedem  S&nger 
gemein  haben  muss,  ist  fiir  jenen  die  Hauptfordening 
b)  dasa  der  S&nger  von  Andacbt  und  Gottesforcht  dnrcbdrungen  und  vom 
Inbalte  des  zn  singenden  Textes  ergriffen  sei;   erst  dadnrch  erhMt  der 
Choralgesang'die  Seele,  und  die  Kraft  die  Seelen  zu  rtlhren. 

Das  YerstSJudniss  des  Sttickes  nach  Text  und  Melodie  und  das  Ergriffen- 
sein  von  denselben,  wird  auch  das  richtige  Tempo  treffen  lehren,  worUber 
sicb  im  Einzelnen  nichts  Bestimmtes  angeben  l&sst.  Im  Allgemeinen  ist  ein 
bewegteres  Tempo  dem  allzulangsamen  vorzuziehen. 

Das  sogenannte  Schleppen  beziebt  sich  nicht  eigentlich  auf  das  Tempo, 
sondem  auf  den  Mangel  richtiger  Beachtung  des  rhetorischen  und  musi- 
kalischen  Rhythmus;  und  so  kann  selbst  im  schnellen  Tempo  d()ch  ein  ge- 
scbleppter  Gesang  statt  finden,  der  in  sehr  schnellem  Tempo  ins  „Hudeln^^ 
ttbergeht; 

In  den  genannten  Beziehungen  lassen  es  die  ChoralslUiger  nicbt  bloss 
Laien,  sondem  auch  Eleriker  gar  sehr  fehlen,  daher  der  iible  Ruf  in  den 
der  Choral  gekommen.  Um  auch  den  vielbesprochenen  Ausdruck  von  Aiban 
Stolz  anzufahren,  der  ihn  „aschgrau^'  nennt,  so  kann  ich  bezeugen,  dass  diese 
Charakteristik  noch  sehr  milde  ist.  Der  Herr  Professor,  der  fttr  alles  erhaben 
Kirchliche  so  tiefen  Sinn  hat,  wtirde  sein  UrtheU  geme  widorrufen,  hdrte 
er  ihn  einmal  gut  singen.  Der  Choral  theilt  mit  allem  Edlen,  Schdnen  und 
Heiligen  das  gleiche  Schicksal,  je  hOhere  Weihe  eine  Sache  in  sich  trftgt, 
desto  emporender  und  abstossender  wird  der  Missbrauch  oder  die  geistlose 
Behandiung  derselben.  Yor  Allem  ist  es  Aufgabe  der  geistlichen  Seminarien 
den  Choralgesang  mit  allem  Eifer  zu  pflegen  und  sich  nicht  zufrieden  zu 
geben,  bis  sie  ihn  so  vortragen,  dass  er  auf  alle  den  Eindruck  macht,  den  er 
zur  Zeit  seiner  BlUthe  auf  den  heiligen  Augustin  zu  machen  im  Stande  war. 

Ich  verweise  hier  auf  die  nicht  genug  zu  empfehlende  Schrift  „Choral 
und  Liturgie%  Schaffhausen  bei  Hurter  1865. 

2.    Der  ungekUrzte  gregorianische  Choral  mit  Orgelbegleitung. 

Wird  der  Choralgesang  mit  Orgel  begleitet,  so  hOrt  man  ihn  lieber.  Die 
Ursache  liegt  nicht  so  fast  in  der  begleitenden  Harmonie  als  darin,  dass  die 
Orgel  gar  viele  M&ngel  des  Gesanges  deckt 

Feiner,  ergreifender  ist  jedenfalls  der  dnrch  eine  Orgelbegleitung  nicht 
beeintrftchtigte  richtig  und  andachtsvoU  vorgetragene  Choralgesang. 
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Schon  seine  Natur  straubt  sich  gegen  cine  Begleitung,  wesswegen  gar 
vicle  der  Ansiclit  sind,  er  vertrage  gar  keine  Begleitung,  da  bei  seinem  Ent- 
stehen  keine  in  der  Intention  des  Verfassers  lag. 

Freilich,  wollte  man  jedem  Tone  einen  -eigenen  Akkord  mit  BerUck- 
sichtigung  der  Tonart  goben  und  zur  Verhtltung  der  Monotonie  mit  den  Har- 
monien  wechseln,  so  entstftnde  allerdings  eine  Ungeheuerlichkeit  —  wiewolil 
das  solenne  Ite  nrnsa  est,  welches  ja  auch  nur  cine  Neumenphrase  ist  mit 
Orgelbegleitung  nicht  verliert,  und  schdn  gesungen  und  gespielt,  violc  sogar 
entzftckt  —  Das  ist  aber  bei  Ifingeren  Gesftngen  wohl  ein  anderes  Verhait- 
niss,  hier  wtirde  die  lange  fortgesetzte  accordischo  Begleitung  bald  Missbe- 
hagen,  und  von  Seitc  der  Sanger  Ermfldung  erregen.  Es  ist  hier  eine  andove 
Begleitung,  eine  mehr  contrapunktische  einzuhalten,  indcm  die  gleichsam  in 
getheilter  Harmonie  fortschreitenden  Melodiengange,  so  wie  schnell  vortiber- 
gebende  TOne  als  Durchgangsnoten  behandelt  werden,  linger  gehaltene 
kdnnen  dfter  als  Ligaturen  behandelt  werden,  oder  man  kann  ihnen  mehr- 
deutige  Accorde  unterlegen  *,  im  Bass  und  Mittelstimmen  DurchgangstOne  ver- 
wenden,  wodurch  jedoch  dem  freien  Flusse  der  Melodie  keine  metrische 
Fessel  angelegt  werden  darf.  Eben  so  wenig  darf  durch  eine  solche  Beglei- 
tungsweise  Monotonie  entstehen  und  die  treffende  Choraltonart  oder  die 
melodische  Bedeutsamkeit  der  Phrasen  vermischt  werden.  Im  Gegentheil 
muss  die  Begleitung  ganz  so  angelegt  werden,  dass  gerade  diese  Momente 
mehr  hervorgehoben  werden, 

Eine  solche  Begleitung  zu  exequiren,  fordert  nicht  bloss  einen  Organisten 
von  grosser  technischer  Gewsmdtheit,  sondem  auch  von  scltener  Uebung  im 
Contrapunkte  und  Kenntniss  der  Kirchentonarten.  Nr.  6  gibt  ein  Beispicl 
an  dem  schon  besprochenen  Gradualo  ^yJacta". 

Durch  die  Orgelbegleitung  tritt  jedenfalls  zum  Choral  ein  neuer  Faktor 
hinzu  und  erschwert  auf  diese  Weise  die  Entstehung  eines  einheitlichcn 
Kunstwerkes.  Viele  Kunstmittel  kOnnen  zwar  Effekte  bewirkcn,  fiber  welche 
der  Laie  in  der  Kunst  staunt,  aber  bringt  man  diesen  Schwindel  in  Abzug, 
so  bleibt  in  der  Kegel  wenig  Gehalt  an  Eunst  Ubrig. 

Ln  18.  Jahrhundert  verschaffte  sich  eine  Begleitungsweise  des  Chorals 
Geltung,  welche  den  gregor.  Gesang  durch  Einftthrung  von  Halbtdnen  ganz 
in  die  modemen  Tonarten  von  Dur  und  Moll  umgestaltete  und  ihn  so  seiner 
ganzen  Eigenthtlmlichkeit  entkleidete;  die  wenigen  Falle,  in  denen  eine 
Diesis  stattfinden  kann,  sind  pag.  39  schon  angogeben,  in  alien  anderen  Fallen 
darf  der  gregorianische  Choral,  wenn  er  als  solcher  die  Melodie  fUhrt,  nicht  alte- 
rirt  werden,  auch  nicht  wegen  des  Leittones  am  Schlusse.  Bei  contrapunktischer 
Bearbeitung  ist  das  etwas  anderes,  da  bildet  der  Choral  nur  das  Substrat 
und  die  polyphone  Bearbeitung  ist  das  Wesentliche,  die  den  Gesetzen  der 
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Hannonik  onbcdingt  gehorcht;  bci  der  Beglcitung  dcs  Chorals  ist  aber  diescr 
das  Wesentliche  die  Bogleitnng  das  Accidentelle,  die  als  Harmonisirung 
allerdings  aach  die  harmonischen  Gesetze  zu  respoktiren  hat,  aber  in  den 
von  der  Tonart  des  Chorals  gezogenen  Gr&nzen.  Der  g^5sste  Unfag  wurde 
mit  Begleitang  der  Prftfationen  getrieben.  Ja,  an  einigen  Orten  begleitet 
man  nicht  bloss  aach  das  Paternoster  und  Ite  missa  esty  sondem  alles,  was 
der  Priester  singt.  Die  Diesining  des  Chorals  hat  noch  im  Jahre  1842 
Sebastian  Stehlin  in  seiner  Schrift:  „Tonarten  des  Choralgesanges  nach  alten 
Urknnden'^  emstlich  gelehrt,  and  dor  berilhmte  Organist  Simon  Sechter  die 
entsprechende  Begleitang  daza  geliefert;  die  an  sich  von  dem  ausgezeichneten 
Rofe  Sechters  das  gl&nzendste  Zeogniss  gibt,  aber  dem  Charakter  der  Tonart 
aach  nicht  von  feme  entspricht 

3.    Der  gekttrzte  Choral. 

Wird  der  gregoriamsche  Choral  gekttrzt,  so  ist  er  anter  keiner  Boding- 
niss  mehr  gregorianischer  Gesang;  aber  damit  soil  nicht  gesagt  sein,  dass 
er  nicht  doch  eine  Gesangsweise  sei,  welche  der  WUrde  des  Gottesdienstes 
entspricht  and  zar  Erweckong  der  Andacht  beizatragon  im  Stande  ist.  Ja 
anter  besonderen  lokalen  Yerh&ltnissen  kann  er  das  vielleicht  besser,  als  der 
reine  gregorianisohe  Gesang  leisten,  and  namentlich  dann,  wenn  die  Er&fte 
zam  richtigen  Vortrage  des  gregorianischen  Gesanges  nicht  za  Gcbote  stehen. 
Er  ist  wahrscheinlich  aach  aas  dieser  Rtlcksicht  von  der  Kirche  geduldet,  ja 
selbst  veranlasst  worden.  Wenigstens  warden  die  Jabilen  am  Schlasse  dor 
Textabschnitte  aaf  den  letzten  Silben  nor  an  Festtagen  gcsangen,  sie  warden 
als  Schmack  betrachtet,  and  so  aach,  wie  der  ttbrige  Kirchenschmack,  fOr 
besondere  f  estlichkeiten  gebraacht  Diese  Art  Kilrzang  des  gregorianischen 
Chorals,  welche  bloss  in  Weglassang  der  Schlassneamen  besteht,  darf  nicht 
mit  der  YerstQmmelang  and  totaler  Entkleidang  oder  gar  einer  Alteration  der 
Choralmelodien  verwechselt  werden. 

Betrachten  wir  in  dieser  Richtang  das  Graducde  yyJacta"  far  den 
3.  Sonntag  nach  Pfingsten.  (Mosikb.  Nr.  86).  Ich  babe  dem  ftchten  gregoria- 
nischen Gesange  die  Etlrzangen  von  drei  der  bertihrntesten  Antoren  beigefligt. 
Die  erste  ist  die  GiovanelWs  in  der  Medicfter-Aasgabe  von  Paul  V.  1614 
and  1 5.  Wie  man  sieht,  ist  bier  der  Cantus  Gregorianus  nicht  bloss  darch 
Weglassen  der  Nenmen  gekttrzt,  sondem  aach  wesentlich  verftndert.  Gleich 
fiber  dem  Worte  yyJacta"  ist  nicht  einmal  eine  Efirzang,  indem  das  Original 
nor  7,  GiovanelU  aber  8Noten  setzt.  Den  Schlass  der  Phrase  fiber  yytuum^^ 
macht  die  Medicfter  alien  Lesarten  gegenfiber  in  d  statt  in  c,  Aach  bei  dem 
Worte  yyipae^^  hat  er  noch  die  Note  d  beigesetzt,  aaf  yyte^^  nimmt  sie  die  erste 
Note  ganz  allein  aaf  h  and  schliesst  die  Phrase  in  d  statt  in  f^  oder  wie 
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andere  Kflrznngen  in  r,  geht  auch  bei  der  Schlussphrase  nicht  mehr  in 
das  charaktoristische  h  hinaof ,  so  dass  es  scheint,  als  sci  es  ihm  nicht 
bloss  ams  EOrzeu,  sondcm  am  Entstollang  des  Originals  zu  thun  ge- 
wesen. 

Die  zweite  ist  die  von  Bischof  Valentin  gutgeheissne,  von  Johann  Georg 
Mettenleiter  redigirtc  Ausgabe  unter  dem  Titel:  Enchiridium  clwraUy 
KatUb.  1853,  bei  ihm  hat  die  Phrase  tiber  „te^^  keinen  Znsammenhang  mehr 
mit  der  folgenden  ftber  yyenutriet"  Die  Phrase  tiber  e  ist  zusammengcsetzt 
aus  der  halben  ursprttnglichen  and  aus  der  3.  derselben  tiber  „€^,"  dadorch 
wd  aber  das  letzte  A  als  Schlass  der  Phrase  ganz  onnattirlich,  da  es 
dem  vorausgehenden  Gange  in  /  zu  nahe  steht. 

Die  dritte  mt  aus  dem  von  J.  Dufour  S.  J.  aof  Grund  der  Lambillottschen 
Vorarbeiten  bei  Adrianua  le  Clerc  et  soc,  in  Paris  1857  herausgegebenen 
Graduale  Ro^nanwn.  Hier  kommt  die  Phrase  tiber  yytuum"  am  schlech- 
testen  weg,  welche  ganz  verflacht  ist  £r  ktirzt  tibrigens  noch  mehi*  als 
Mettenleiter,  sorgt  aber  mehr  ftir  inneren  Znsammenhang  der  beibehaltenen 
Phrasen,  so  deutet  er  tiber  yyte"  das  Quilisma  richtig  an  and  geht  sogleich,  alle 
tibrigen  Neamen  tiberspringend  zum  Schlass  der  Phrase  tiber.  Die  Phrase 
tiber  9,6^'  gestaltet  er  dem  Charakter  der  ursprtinglichen  ziemlich  entsprechend, 
behait  ftir  yytiutriet^'  den  Anfang  von  „e"  bei,  wie  die  Lecoffersche  Ausgabe 
and  lUfist  auch  die  Schlussnote  unver&ndert,  in  welcher  er  selbst  den  Pressus 
mit  einer  langen  Note  gibt 

Betrachten  wir  auch  die  Zasammenstellung  Musikb.  Nr.  9,  so  sehen  wir 
wieder  die  Modicfter-Ausgabe  als  diejenige,  welche  in  der  Umgestaltung  am 
Willktihrlichsten  verfdhr.  Ueber„«ede«"setzt  sieohneVeranlassung,  gegenjede 
Notirung  ein  in  (2  schliessendes  Quilismoy  das  yySuper^^  weicht  ganz  ab  und  ist 
gegen  die  ausdrtickliche  Weisung  Ghiidos  (s.  pag.  27);  tiber  ,.(7A€"  schreibt  er 
mehrNoten,  als  die  ausfilhrlichsten  Codices.  Yon  ,yeacita^^  folgt  sie  zumTheil 
dem  Codex  von  Montpellier,  den  sie  aber  wieder  corrumpirt  und  also  eine, 
durch  nichts  motivirte,  der  Tonart  nicht  entsprechende  Phrase  constrairt 

Mettenleiter  heginnt  mit  1?  in  der  hypomixolydischen  Tonart,  wodurch 
er  bei  der  Phrase  tiber  „l?o"  zur  Vorzeichnung  eines  b  gendthigt  ist;  eben 
so  ist  die  Version  tiber  yySuper"  nach  Guido  ganz  falsch,  da  er  von  d  ins  ^ 
geht  statt  ins  a,  and  die  Sylbe  „«tt"  nicht  ins  g  sondem  ins  /  ftthrt.  Am 
Schlusse  gibt  er  der  Sylbe  „  Fe"  eine  sonst  nie  vorkommende  Phrase  und 
fflhrt  die  Sylbe  „wf"  ohne  Grund  noch  ins  c.  Dufour  begeht  diesmal 
auch  den  Fehler,  die  Sylbe  „jJer"  nicht  ins  a  herabgehen  zu  lassen,  so  wie 
er  sich  ebenso  wie  Mettenleiter  und  die  Medicfter  -  Ausgabe  verleiten 
liess,  eine  Vermittelungs- Phrase  zwischen  der  plagalen  und  authentischen 
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Tonart  aofzustellen,  die  keiner  entspricht  Den  Schluss:  y^Et  veni^^  fertigt 
er  mit  5  Noten  ab. 

Dass  KUrzen  nach  subjektiver  Anschauang  zu  solcber  Yerwiming  fUhren 
mtisse,  ist  eine  Natamothwendigkeit,  und  dass  die  EUrznngen  fast  nichts 
mehr  von  dem  Geiste  des  Originals  behalten,  wenn  bloss  die  subjektiye 
Willkfihr  Oder  &ossere  Notenklauberei  und  blesses  Anlehnen  an  schon 
comunpirte  Ansgaben  und  nicht,  wie  in  der  Ausgabe  von  Dufouvy  das 
Studium  der  Originale  massgebend  ist. 

Bentttzt  man  solche  gekUrzte  Ausgaben,  wozu  man  wohl  unter  den  ob- 
waltenden  Umstanden  gezwungen  ist,  so  hat  man  vorher  die  vom  gregoriani- 
schen  Gesange  noch  erhaltenen  Ruinen,  so  gat  es  geht,  zu  ordnen  und  zu 
phrasiren,  da  diese  Ausgaben  auch  das  grOsstentheils  dem  Stinger  liberliessen, 
indem  z.  B.  in  der  von  Mettenleiter  redigirten  Ausgabe  die  Phrasen  fQr  eine 
Athmungszeit  yiel  zu  lange  sind,  auch  wenn  man  so  rasch  singt,  als  es  die 
Wtlrde  der  Sache  zulasst. 

Mettenleiter  hat  zu  seinem  Enchiridion  eine  Orgelbeglcitung  geschrieben, 
die  filr  ein  an  die  modeme  Harmonisation  gewOhntes  Ohr,  oft  auch  fiir 
jedes,  sehr  hart  klingt,  doch  ist  sie  jedenfalls  der  seichten,  die  Kirchenton- 
arten  fast  ganz  vemachlfissigenden  Harmonisirung,  welche  zum  i?ii/our*schen 
Graduale  erschienen  ist,  und  vielen  andern,  weit  vorzuziehen.  Die  Phrasen- 
einschnitte  hebt  sie  aber  nicht  genugsam  hervor. 

4.    Der  ganz  yereinfachte  Choral,  nach  der  Bearbeitung 

von  Ett 

Es  ist  schon  in  dem  geschichtlichen  Theile  des  Versuches  gedacht  wor- 
den,  den  Choral  so  zii  reduziren,  dass  auf  jede  Sylbe  nur  eine  Note  zu  stehon 
kommt  In  solcher  Umarbeitung  kann  ein  Choral  noch  weniger,  als  bei  der 
unter  3.  erwahnten  Ktlrzung,  gregorianischer  Choral  heissen;  allein,  wenn  er 
im  Geiste  des  alten  Chorals  gehalten  und  mit  einer,  den  Eirchentonarten 
entsprechenden  Begleitung  versehen  ist,  gibt  er  ein  fttr  praktische  Zwecke 
llusserst  schatzbares  Material.  Er  ist  es  fast  allein,  der  alien  Ch5ren,  auch 
den  ftrmsten  zugilnglich  ist;  er  bildet  eine  wftrdige,  der  heiL  Handlung  ent- 
spr^chende  Eirchenmusik  fttr  die  einfachsto  Landkirche,  deren  gauzes  Chor- 
personal  im  Schullehrer  allein  reprSlsentirt  ist,  kann  aber  auch  auf  Ch5ren, 
die  tlber  viele  Stimmmittel  verfUgen  kdnnen,  zur  AuffQhrung  kommen,  und 
wird  sich  jeder  andern  Singweise  durch  die  Massenwirkung  an  die  Seite 
stellen  lassen,.  da  er  wegen  seiner  Einfachheit  eine  unbestimmbare  Anzahl 
von  Sftngem  zul&sst,  ohne  an  Wttrde  des  Vortrags  zu  verlieren,  da  er  eben 
den  geringsten  Grad  von  Gesangsbildung  erfordert  und  nur  reine  Aussprache, 
natilrliche  rhetorische  Deklamation  und  —  wie  jeder  Eirchengesang  andachts- 
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voile  Stimmung  des  Herzens  verlangt.  Diese  Art  des  Gesanges  kann  von 
jedem  Sanger  recht  eigentlich  gebetet  werden.  Nur  oline  Begleitung  ist  er 
niclit  zu  empfchlen,  indem  alsdann  das  Skelettm^ige  desselben  zu  nackt 
hervortritt. 

Auch  fehlt  ihm  nicht  die  kircliliche  Weiho.  Die  von  Casp,  Ett  in  dieser 
Weise  geschriebenen  „Cantica  sacra^^  wurden  der  Approbation  der  beiden 
erzbischOflichen  Ordinariate  Mtlnchen-Freising,  und  Bamberg  gewtlrdigt  and 
selbst  for  das  Mtlnchner  Didzesanrituale  der  dort  vorkommende  Choral  im 
Auftrage  des  Ordinariats  von  Ett  in  derselben  Weise  vereinfacht. 

Auch  der  Verfasser  hat  in  dieser  Weise  die  Gradualien  und  OfFertorien 
des  Commune  Sanctorum  bearbeitet  und  dartlber  von  dem  Capellmeister  am 
Lateran,  Maestro  Salvatare  Meluzzi^  eine  sehr  schmeichelhafte  Zuschrift 
crhalten,  und  wurde  vom  heiligen  Vater  Pius  iX,  dem  er  ein  Exemplar  zu 
Ubersenden  sich  erlaubte,  cines  sehr  huldvollen,  anerkennonden  Schreibens  mit 
der  Ertheilung  seines  Segens  als  Ermunterung  zur  Fortsetzung  dieses  Stre- 
bens  gewiirdigt  Die  Musikbeilage  Nr.  86  gibt  das  Gh'adiude  Jacta  in  solcher 
Bearbeitung  vom  Verfasser. 

n.    Der  polyphone  Gesang. 

Ausser  dem  Choral,  der  die  eigentliche  kirchliche  Musik  und  zu  alien 
ihren  liturgischcn  Handlungen  gegeben  ist,  tritt  uns  in  2.  Reihe  der  polyphone 
Gesang  entgegen  und  zwar  wie  er  uns  1)  als  Muster  in  der  Missa  Papae 
Marcelli  vorliegt,  und  seine  kirchliche  Sanktion  durch  die  von  IHms  V. 
zum  Yollzug  der  BeschlQsse  des  Conziliumis  von  Trident  niedergesetzten 
Congregation  erhalten. 

Man  kann  nicht  unpassend  den  gregoriamschen  Choral  dem  romanischen 
uhd  den  polyphonen  Gesang  dem  altdeutschen,  sogenannten  gothischen  Bau- 
Style  vergleichen. 

Wie  der  romanische  Styl  den  strong  aszetischen  Geist  der  damaligen 
Zeit  ausprSgt  und  doch  die  sinnige  und  feine  Omamentik  nicht  verschm&ht, 
so  ist  auch  der  Choral  aller  Sentimentalitftt  fremd,  und  soinen  Jubel  durch- 
zieht  noch  der  Ernst  des  Schuldbewusstseins;  doch  mag  er  Jubel  oder  Freude 
aussprechen,  er  tragt  eine  'symbolische  und  feine  Verzierung  in  seiner  wie  auf 
romanischen  SSlulen  ruhenden  Melodie. 

Dagegen  strebt  der  polyphone  Gesang,  wie  der  altdeutschen  S&ulen- 
bilschel  in  aus  vielen  Stimmen  verwobencr  Harmonie  empor,  sich  zu  einem 
Dome  von  ElSngen  vereinigend,  verziert  von  unzilhligen  Omamenten,  die  in 
ewig  stronger  Harmonie  doch  aus  der  frei  waltenden  Phanthasie  des  Meisters 
hingezaubert  erscheinen. 
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£r  ist  aiis  dem  Choralgesange  herausgewachsen  und  gleichsam  das  Fest- 
gewand  desselben.  Die  Kirche  hat  in  ihrem  mttsikalischon  Schatze  nichts 
Festlicheres,  Himmlischcres  als  dicsen  Gesang.  Eine  Behaaptung,  die  alle 
jene  bestHtigen,  welche  diese  Meisterwerke  mittelalterlicher  Zeit  in  mdglich- 
ster  Yollkommenheit  auffiihren  hOrten,  eine  Behaaptung,  fOr  deren  Wahrheit 
alle  jene  Hnnderte  einstehen,  welche  die  heiligen  Gesftnge  der  Gharwocho 
aos  den  fernsten  Gegenden  nach  der  Hauptstadt  der  Christenheit  fuhrcn. 

So  sehr  die  Componisten  der  besprochenen  Periode  geeigenschaftet 
waren,  im  9.chten  Eirchenstyl  zu  schreiben,  so  darf  man  sich  doch  nicht  dor 
Ansicht  hingeben,  dass  alles  gut  und  praktisch  ist,  was  alt  ist.  £s  findet  sich 
gar  vieles,  was  mehr  der  contrapunktischen  Eunst  wegen  geschrieben  wurde, 
manches  von  ftusserster  Schwierigkeit,  und  nicht  selten  auchTriviales;  daher 
hat  ein  Gapellmeister  wohl  die  rechte  Answahl  nach  Massgabe  seiner  Yer- 
hftltnisse  zu  troffen. 

Diese  Gesangsweise  aber  mit  Erfolg  zur  Auffilhrung  zu  bringen,  yerlangt 
seltene  Krftfte.  Sie  erfordert  wohlgeschulte  Sftnger  und  einen,  in  den  Geist 
dieser  Compositionen  tief  eingedrungenen  Direktor.  Zu  diesem  Gesange  ge^ 
nttgen  Gesangs-Yirtuospn  noch  lange  nicht,  es  ist  ein,  von  der  modemen  Ge- 
sangsweise durchaus  abweichender.  Schon  der  Rhythmus  ist  ein  ganz  anderer. 
Unser  Taktgeben  ertddtet  ihn,  daher  ist  or  auch  in  den  alten  Stimmbttchem 
und  Stimmheften  nicht  in  Taktglicder  getheilt  und  wurdo  der  Takt  auch 
nicht  nach  unsem  4  oder  3  Streichen  nut  seinen  guten  und  schlechten  Takt- 
theilen  gegeben,  die  beim  Gesange  alter  Meister  ganz  irre  leiten  und  daher 
vollst&ndig  ignorirt  werden  mUssen,  sondern  in  lauter  Niederstreichen. 

Da  wir  uns  der  jetzt  gebrftuchlichen  Form  des  Taktirens  wohl  nicht 
mehr  entschlagen  kdnnen,  so  hat  der  Gapellmeister  bei  Heranbildung  eines 
Sangerchoresfdr  diese  Compositionen  dieSftnger  besonders  darinzu  ttben,  auch 
auf  die  schlechten  Takttheile  den  Accent  legen  zu  kOnnen,  um  den  Yortrag 
der  einzelnen  Stimmen  von  der  Horrschaft  des  Taktes  unabhftngig  zu  machen 
und  den  freien  accentuirt^n  Ausdruck  zur  Geltung  zu  bringen;  besonders 
gilt  dieses  von  den,  auf  den  Auftakt  treffenden  Ligaturen,  die  durch  Arsis 
und  Thesis  des  Taktes  nicht  zerrissen  werden  dtlrfen,  sondern  so  gesungen 
werden  mttssen,  als  ob  sie  ganz  im  Niederstreiche  tr&fen. 

Nach  dem  allgemeinen  Zeugniss  stand  bisher  der  Domchor  in  Regens- 
burg  unter  der  Leitung  des  Kapellmeisters  Schrems  hierin  mustergiltig  da, 
und  der  Chor  von  S.  Emmeran  konnte  ihm  unter  der  tilchtigen  Direktion  des 
ehemaligen  Inspektors  Hm.  Witt  in  dor  Execution  alter  Meisterwerke 
ebenbtbrtig  zur  Seite  gestellt  werden. 

Diese  Yorbilder  liefem  abrigens  den  fttr  Eirchcnmusik  orfreulichen  Be- 
weis,  dass  die  Auff&hrung  dieser  Art  von  kirchlichen  Eunstwerken  keiner  so 
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grossen  Schwierigkeit  untcrliegt,  wo  ein,  in  die  Eigcnthtlmlichkeiten  und 
Feinheiten  dieser  Werke  eingeweihter  Dirigent  auch  nur  tlber  bescheideno 
Erftfte  za  gebieten  hat,  wie  dieso  in  Studien-Anstaltcn  nnd  Enabenseminaricn 
immcr  vorbanden  sein  werden,  wcnn  man  sie  nor  geeignet  schnlt.  Enaben- 
stimmen  eignen  sich  zn  diesor  Gosangesart  viel  besser  nnd  filhrcn  zn  tlber- 
raschenderen  Resnltaten  als  weibliche  Stimmen,  welche  gerade  in  der,  f(ir 
solche  Musikst^cke  ziemlich  tiefen  Tonlage,  keino  Stimmfillle  haben« 

Man  bat  scbon  frUhzeitig  diese  Compositionen  mit  verscbiedenen  Instm- 
menten,  an  deren  Stelle  spelter  die  Orgel  trat,  begleitet,  tbeils  znr  Yerst&r- 
knng  nnd  Untersttltznng  der  Stimmen,  tbeils  um  die  eine  oder  die  andero  zn 
ersetzen.  Wenn  nicbt  lokale  Yerbditnisse  dazu  ndtbigen,  iSsst  sicb  zn  einer 
solcben  Bebandlung  dieser  Werke  nicbt  rathen;  sie  verlieren  jedenfalls  ibren 
scb5nsten,  gleicbsam  S,tberiscben  Dnft. 

Sollte  die  geringe  Anzabl  von  S&ngem  gegentlber  der  Ansdebnung  der 
Eircbe  eine  solcbe  Yerstftrkung  der  Singstimmen  notbwendig  macben,  90  ist 
Tor  AUem  zn  sorgen,  dass  die  Instmmente  das  Ycrstftndniss  des  Textes  nicbt 
beeintr&cbtigen,  nnd  die  Mel(5dien  eben  so  stylgerecbt  vortragen,  als  die  Ge- 
sangsstimmen.  Es  ist  aber  jedenfalls  scbwerer,  solcbe  Instmmentisten  zn  ge- 
vdnnen  nnd  zn  bilden,  als  den  erforderlicben  Ersatz  an  menscblicben  Stimmen. 
Wo  dieses  sicb  nicbt  ermOglicben  Iftsst,  da  greife  man  lieber  zn  Werken, 
welcbe  zn  diesem  Zwecko,  nacb  Yiadanas  Yorbild  gcscbrieben  sind. 

Dagegen  lasscn  sicb  mebrcborige  Compositionen  alter  Meister  besondors 
ans  dem  Ende  des  16.  Jabrbnnderts  mit  gutomErfolge  zwicben  Instmmenten 
nnd  S&ngern  tbeilen,  nnd  gar  viele  derartigo  Compositionen  z.  B.  Gabrielis 
macben,  wie  scbon  Mber  gezeigt  wnrde,  eine  solcbe  Ansbilfe  dor  Instrnmcnto 
notbwendig. 

2.  Neben  dem  relcben  Materiale,  welcbes  nns  ans  der  Zeit  der  reinon 
Polypbonie,  dem  16.  Jabrb.,  erbalten  ist,  bieten  die  folgenden  Jabrbnndertc 
ein  eben  so  reicbes,  ancb  dann  nocb,  wenn  man  das  Unbrancbbare,  den 
Fordemngen  der  Kircbe  oder  Ennst  nicbt  Entsprecbende  gleicb  von  vorno 
berein  ansscblicsst.  Wir  kennen  bereits  ans  der  Gescbicbte  dieser  Zeit  den 
Typus  derselben.  Sie  bat  zwar  nocb  viele  reine  Tokalcompositionen  bervor- 
gebracbt,  die  sicb  den  Werken  dor  ftlteren  Meister,  welcbe  sie  sicb  znm  Yor- 
bilde  genommen,  wflrdig  anreiben.  Die  Mebrzabl  der  Meister  jener  Zeit  ge- 
Mt  sicb  jedocb  in  der  neuen  Ermngeni^cbaft  dor  Cbromatik,  so  wie  der 
Monodie  und  Homopbonie,  wozn  sie  der  erg&uzonden  Harmonio  der  Orgel 
bedurften. 

So  entwickelte  sicb  dor  sogcnannte  Styl  ct  la  capella.  Diese  Art  von 
(Compositionen  cntfemen  sicb  scbon  welter  von  dem  Geiste  ecbter  Eircbon- 
musik,  an  die  Stelle  der  alten  frommen  Begeistemng  tritt,  oft  zu  sicbtbar  die 
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schablonenmSfisige  Kunst  des  modemen  Contrapunktes  mit  somen  zwingenden 
Genersdbassregeln. 

Dem  Geiste  der  katholischen  Litnrgio  stehen  die  modemen  Yokal- 
compositionen  noch  ferner.  Sie  sind  in  der  Regel  homophon  geschrieben  und 
in  ganz  modemem  Styl.  Am  wenigsten  sind  jeno  fttr  dio  Kirche  geeignet, 
welcho  entweder  nur  Abklatsch  der  Cantato  odor  wohl  gar  des  Opernstyles, 
in  homophonem  Satzo  geschrieben,  sind,  durch  die  unnatfirlicho  Hdho  des 
Soprans  anwidem  und  den  Eindruck  machen,  als  sollte  dio  glQckliche  Stimm- 
gabe  der  verwendeten  Sftngerinnen  zur  Schau  gestellt  werden.  F^hlt  nun 
diese  Begabung  auch,  so  wird,  wenn  das'  hierdurch  bedingte  Detoniren  auch 
noch  in  den  Eauf  genommen  werden  muss,  ein  solcher  Gesang  wahrhaft  zum 
Aergerniss.  Bei  Auswahl  derartiger  Eirchenmusik  sei  ein  Kapellmeister  ja 
sehr  Yorsichtig  und  lasse  sich  durch  Namen  wie  Haydn,  Mozart,  Seyfried, 
Mendelssohn  nicht  irre  fllhren.  Bertlhmte  Namen  bieton  noch  keino  Garan- 
tie  far  die  Kirchlichkeit  der  Werke,  welche  sie  an  der  Stime  tragen,  solbst 
dann  noch  nicht,  wenn  sie  kftnstl^risch  aufgoftthrt  werden.  Aber  er  hate 
sich  wohl,  dass  er  nicht  die  wahren  Perlen,  deren  die  Werke  dieser  Meister 
viele  enthalten,  verwerfe.  Albrechtsborger,  Fux,  Voglor,  Aiblingcr,  Ett, 
Hanisch  habcn  in  dieser  Richtung  sehr  Entsprechendes  geleistet. 

Und  warum  soil  man  zu  Compositionen  greifen  von  zweifclhaftem  kirch- 
lichen  Werthe.  Krafte,  durch  Welcho  eine  entsprechende  Auffuhrung  solcher 
Meistcrwerke  mdglich  gemacht  ist,  reichon  auch  zur  Aufftthrung  rein  kirch- 
licher  Werke  aus. 

Soil  es  geschehen,  um  auch  solche  Compositionen  dem  Publikum  zu 
Gehdr  zu  bringen,  um  desQi  Liebhabem  derselben^einen  Gonuss  zu  verschaffen, 
so  thue  man  das  im  Conzertsaale  und  macho  die  Eirche,  die  ein  Bothaus  ist, 
nicht  dazn. 

Nun  sind  jene  Yokalcompositionen  noch  zu  erwShnen,  fdr  welche  man 
ihrer  Lieblichkeit  wegen  einen  Platz  in  der  Kirche  beanspruchen  will. 
Lieblichkeit  ist  jedenfalls  eine  Eigenschaft,  welche  die  Kirchenmusik  haben 
soil.  Ihre  Aufgabe  ist  ja,  das  Herz  zu  bewegen,  und  diese  himmlische  An- 
muth  ist  es  ja,  welche  die  Werke  Palestrinas  so  sehr  vor  seinen  Zeitgenossen 
auszeichnet  Aber  die  hier  gemeinte  Lieblichkeit  ist  nichts  anderes,  als  eine, 
die  sinnlichen  Aflfekte  aufregende  SentiQientalitilt,  welche  dem  verweichlichten 
Geschlecht  Thr&ien  der  RUhrung  entlocken  kann,  die  Phantasie  entflammt, 
aber  zu  keinem  kraftigen  WiUensakt  flihrt,  denselben  vielmehr  ertfidtet. 
Diese  Lieblichkeit  unterscheidet  sich  von  der  ftchten,  wie  die  schwftchliche, 
verderbliche  Atfbnliebe  derEltern,  zu  der  zarten,  aufopfemden,  willensstarken 
Mutterliebe. 
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Sic.  ist  voR  den  liturgischen  Akten  ganz  fern  zu  haltcn  and  sclbst  in 
kirchlicben  Andachtcu,  z.  B.  Maiandachten,  Litanoien  u.  s.  w.  nicht  ganz  zu 
biUigen,  wenn  sio  die  Licder  Aiblingers  flberbieten,  welcbo  die  ^nsserste 
Gr£lnze  bilden  dlirftcn.  Nur  in  einem  Falle  kOnnten  solche  drastischo  Mittd 
am  Platze  sein,  wenn  eine  Gemcinde  so  yerwildcrt  wftre,  dass  erst  das  rein 
Menscbliche  in  ibr  znm  Dorchbrucb  gebracbt  werden  mUsste. 

In  neuester  Zeit  wird  eine  ganz  eigene  Art  von  Compositionen  in  den 
Gottesdienst  eingefulirt,  welcbo  das  Mittel  balten  soil  zwiscben  dem  alten 
sogenannten  Palestrinastyl  und  dem  modemen.  Wenige  A-Osnabmen  abgerccb- 
net,  macbt  sicb  bier  eine  Musik  geltend,  welcbe  nicbts  weniger  als  der  Eircbe 
wUrdig  ist,  und  von  der  Geistesarmutb  der  Yerfasser  Zeugniss  gibt  Yon 
AUem,  was  bisbcr  in  alter  und  neuer  Musik  PreiswUrdiges  geleistet  wurde 
glcicbweit  entfemt,  entbebrt  sie  der  Anmutb  in  demselben  Grade  als  der 
Kunst,  und  scbeint  bloss  gescbaifen,  um  an  die  Stelle  der  verdrftngten  Instrumen- 
talmusik  und  der  nicbt  erreicbbaren  Musik  alter  Meister  etwas  zu  setzen, 
was  den  &usseren  Formen,  in  die  man  die  Reform  der  Eircbenmusik  setzt, 
notbdHrftig  entspricbt.  Gew5bnlicb  sind  diese  Arbeiten  mit  Orgelbegleitung 
gcscbricben,  die  in  wunderlicber  Weise  sicb  mit  dem  Gosange  verbindet, 
bald,bogleitet,  bald  ibre  eigenen  Wege  gebt,  bald  scbweigt,  mancbmal  Solo 
spielt,  obne  dass  ibr  Zusammenbang  mit  dem  Gesange  vdllig  klar  wttrdo. 
Ein  grosser  Unfag  wird  mit  Litaneien  dieses  Styls  getrieben,  die  oft  nocb 
dazu  nicbt  nur  bloss  andacbtslos,  sondem  sogar  rob  gesungen,  aller  Er- 
bauung  Hobn  sprecben,  und  alios  bisber  durcb  die  Instrumentalmusik  Ge- 
leistete  weitaus  tiberbieten.  Es  ist  dberbaupt  scbwer,  eine  Litanei  far  mebrere 
Yokalstimmen  zu  scbreiben,  welcbe  den  Anforderungen  der  Kunst  und  der 
Liturgie  entsprecbe,  da  eben  das  RefrainmSssige,  durcb  die  Oftero  Wiederbolung 
der  zicmlicb  illinlicb  geartetcn  Acclamationen  und  des  immer  wiederbolten 
„Orapro  nobis*^  im  bomopbonen  Satze,  durcb  nicbt  zu  vermeidende  Monotonie, 
wenn  aucb  die  Akkorde  in  Lage  und  GnindtOnen  nocb  so  sebr  wecbseln, 
Slusserst  langweilen;  das  beweiscn  sclbst  die,  von  alten  Meistem  im  Falsobor- 
donstyle  gescbriebenen  Litaneien,  die  nur  ein  ftnsserst  ricbtiger,  and&cbtiger 
Yortrag  erbaulicb  macben  kann.  Gegen  eine  polypbone  und  tbematiscbe 
Bearbeitung  spricbt  aber  eben  die  Litaneiform,  welcbe  durcb  eine  derartige 
Bearbeitung  verwiscbt  wird  Der  Instrumentalmusik  stand  zur  Bem&ntelung 
dieser  Monotonie,  die  Instrumentirung  in  ibrer  mannigfacben  Form  zu  Ge- 
bote,  und  macbte  bS,ufig  von  Solis  Gebraucb,  welcbe  docb  in  die  Einbeit 
Farbe  bracbten,  wenn  sie  aucb  in  der  oft  bervortretenden  tbeaterSlbnlicben 
Arie,  tlberbaupt  in  der  Eircbe  nicbt  zu  empfeblen  sind.  Wenn  aber  in  vielcn, 
der  jetzt  beliebten  Litaneien  ebenfalls  Solis  von  mebreren  Stimmen  in 
unisono  gesungen  werden,  die  gerade,  weil  absicbtlicb,  aller  Lieblicbkeit  ent- 
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kleidet,  durch  diosos  Unisonosingcn  erst  recht  derb  und  ungehobelt  klingen, 
dann  der  Chor  bei  ,yCum  pleno  Orgaruf^  sein  Ova  pro  nobis  in  verschiodenen 
Cadenzen  scbrcit,  so  kann  dieses  von  keinom  Unbefangenen  eine  der  Eirche 
entsprechende  oder  gar  dem  ausgesetzten  Allerheiligstcn  wtlrdige,  odcr  tiber- 
haapt  litnrgische  Musik  genannt  werden.  Da  ist  die  andSlchtig  gesongene 
einfache  Choralfonn  himmlische  Mosik  dagegcn. 

HL     Die  instrnmentirtc  Kirchenmnsik. 

Es  ware  nicht  nur  hOchst  einseitig,  sondem  den  Aussprflchen  kirchlichcr 
Antoritaten  zuwider,  bcbanpten  zu  wollen,  die  Verbindung  von  Instrumenten 
mit  dem  Kircbongosange  sei  absolnt  unzol^ssig;  allein  das  Iftsst  sich  grOndlich 
nachweissen,  dass  sie,  seit  ihrer  Yerwendong  in  der  Kircbe  im  Ganzen  nnd 
Wesentlichen  —  anf  einige  mehr  oder  besscr  gelungene  Arbeiten  kommt  es 
bier  nicht  an  —  die  Forderungen  nicht  erfallte,  die,  wio  wir  gehOrt,  die 
Kircbe  von  jeber  unerbittlicb  an  die  Musik  gostellt  hat,  welcher  sie  die  Mit- 
wirkong  bei  ibren  beiligen  Handlungen  zugestebt. 

1.  Ist  in  ibr  die  voUkommene  litnrgiscbe  Einbeit  des  Altares  und  des 
Cbores  vollstftndig  aufgeboben,  wenigstens  eine  ausserlicbe  Vereinigung  boi- 
der  absolut  unmOglicb.  Sie  bat  jedenfalls  ibren  Platz  auf  dem  vom  Kir- 
chencbor  gescbiedenen  Musikcbor,  und  ist  nur  durcb  diese  Scbeidung  mdglicb. 

2.  Der  Gesang  bat  keine  Spur  mebr  von  dem  Ernst  und  der  Rube  wo- 
der  des  gregorianiscben  nocb  des  polypbonen  Gesangos  des  16.  Jabrbunderts. 
Im  Gegentbeil  er  ist  in  der  Kegel  langweilig  bomopbon,  und  wird  diese  Ho- 
mophonio  unterbrocben,  so  gescbiebt  es  durcb  leichtfertige,  opem-  oder  ora- 
torienmftssige  Arien  einzebier  Stimmen,  oder  durcb  scbablonenmassige  Fugen 
ftber  nicbts  sagende,  zum  Ekel  abgedroscbene  einzebie  Textworte.  Ja  sebr 
oft  sinkt  der  Gesang  bloss  zur  accordiscben  Bogleitung  der  Instrumente  berab. 

3.  Die  Instrumente  selbst,  im  Diensto  der  weltlicben  Musik  gebildot  und 
grossgezogen,  unterscbeiden  sieb  in  ibrcr  Stimmflibrung  und  Figuration  in 
nicbts  von  ibrer  weltlicben  Aufgabe.  Da  zum  Tbeil  ibrer  Natur,  nocb  mehr 
aber  dem  Herkommen  gemftss,  besonders  den  Geigen-Instrumcnten  nicht  zu- 
gemutbet  werden  soil,  T5ne  lange  zu  balten,  so  l&sst  man  sie  dieselben  zersS.* 
gen,  was  von  den  betreffenden  Musikanten  mit  einer  Treue  und  Energie  aus- 
gefObrt  wird,  welche  manchem  Holzschneider  Ehre  macben  dUrfte,  in  der 
Kircbe  aber  den  so  bebandelten  Stellen  einen  Charakter  der  Hast  und  des 
gemeinsamen  Zappclns  aufpragt,  der  wenig  zu  dem  Ernst  und  der  Rube  de^ 
Gottesbauses  passt 

4.  Ebenso  ttbersteigt  die  Anbaufiing  der  Instrumente  und  die  Art  der- 
selben  jedes  BedOrfoiss.  Es  ist  einmal  bei  grossartigen  weltlicben  Musik- 
auffQbrungen  berkOmmlicb,  auch  hie  und  da  durch  Massenwirkung  unter 
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Anwendong  yon  starkschallenden  Instrumenten  Effekt  zn  machen,  was  be- 
Bonders  wohlfeil  fdr  jene  zu  baben  ist,  welcbe  durcb  die  Coinpositionen  wenig 
Effekt  zu  erzielen  versteben.  So  wendet  man  dieses  Mittol  aucb  in  der 
Eircbe  an,  und  zu  jeder  solennen  Messe  mtlssen  Trompeten  und  Pauken 
mitwirken;  und  je  bdber  das  Fest,  desto  grdssere  Tb&tigkeit  wird  denselben 
zugetbeilt.  Hior  m5cbte  man  mit  Aelredua  fragen:  „Wozu  docb  dieses  Ge- 
scbmetter  von  Trompeten,  dieses  Drdbnen  der  Pauken,  dieser  Lton  so  yie- 
ler  Instrumente,  welcbes  wieder  ein  so  unnatdrlicbes  Gescbrei  der  S&nger 
bedingt,  die  docb  aucb  wenigstens  ibre  Stimme  unter  dem  Toben  so  vieler 
Instrumente  wollen  bOren  lassen.  Wenn  solcbes  Rasen  je  Musik  beissen 
kann,  ist  solcbe  Musik  nicbt  vielmebr  eine  Satyre  aaf  das  Hans  des  Gebetes 
und  eine  YerbObnung  deff  Gottesbauses/^ 

5.  Das,  was  aber  eine  derartigo  Musik  ganz  unzulftssig  flir  den  Gottes- 
dienst  maebt,  ist  der  TJmstand,  dass  sie  die  erste  und  letzte  Bedingmss, 
welcbe  die  Kircbe  an  ibre  Musik  stellt,  obne  deren  ErfOlIung  sie  keiner 
die  Aufiiabme^  gestattet,  das  klare  Yerst&ndniss  des  Textes,  er- 
scbwert.  Zur  Ermdglicbung  dieses  Yerstdndnisses  tragen  die  begleitenden 
^Instrumente  nicbt  nur  nicbts  bei,  sondem  sie  begraben  vielmebr  die  Worte 
und  selbst  die  Scbdnbeit  der  menscblicben  Stimme  in  ibrer  Masse  und  ibrem 
Lftrm,  und  lassen  sie  bdcbstens  wie  Webegescbrei  aus  demselben  beryort((nen« 

Wenn  man  aucb  entgegnen  woUte,  dieses  sei  bbss  Missbraucb  der  In- 
strumente, so  bleibt  docb  unbestreitbar,  dass  die  Instrumente 

1.  die  Wirkung  einer  guten  Gesangscomposition  nicbt  erbOben, 

2.  dass  sie  das  Yerstftndniss  des  Textes  nicbt  fordem, 

3.  folglicb  in  der  Eircbe  durcbaus  ontbebrlicb  sind,  vielmebr 

4.  wegen  des  nabeliegenden  Missbraucbes  aus  der  Eircbe  verwiesen  werden 
soUen. 

Niemand  wird  diese  Scbildontng  von  unserer  jetzigon  Eircbenmusik  dor 
Uebertreibung  bescbuldigen  kdnnen.  Er  kann  sicb  an  jedem  Festtage  in 
jenen  Eircben  davon  tlberzeugen,  in  wclcben  die  Instrumentalmusik  in  Bltithe 
stebt 

Und  docb  verbannt  die  Eircbe  die  Instrumente  nicbt  aus  ibren  Hallen, 
sie  bat  eine  zu  bobe  Idee  von  der  Eunst,  als  dass  sie  dieselbeiftlr  un&big 
bielte,  aucb  die  Instrumente  zur  Ebre  Gottes  dienstbar  zu  macben,  wie  sie 
einst  den  Gcsang  zu  dieseni  Zwecko  so  wirksam  zu  gestalten  im  Stande  war. 

Wollen  wir  die  Wege  untersucben,  welcbe  der  Eunst  biezu  offensttinden: 

1.  vor  Allem  muss  die  bisberige  Instrumentationsweise,  welcbe  nur  eine 
Nacbabmung  der  weltlicben  Musik  ist,  ganz  aufgegeben  und  eine  der  Eircbe 
eigentbtimlicbe  in  Anwendung  gebracbt  werden.  Diese  wird  sicb  in  der 
Scbule  finden,  wo  die  Meister  des  16.  Jabrbunderts  ibren  wundervoUen  Ge- 
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amgstyl  gefanden  and  gdemt,  in  der  Sohnle  dos  hoiligen  Gregor;  es  wird 
ihnen  noch  viel  leichter  als  dieson,  da  sie  aof  deren  Scholtem  sicli  stQtzen 
kdnnen.  Za  diesem  Zwecke  Tertiefe  man  sich  dorch  Aosftlhrong  jener  Vo- 
kalweike  mit  Instmmenten  in  den  Geist  dorselben  nnd  die  Wirkong,  welche 
sie  aof  diose  Weise  fUr  die  Kirche  erzengen.  Yokalsutze^  in  denen  der  roit- 
tus  Jirmus  in  einer  Stimmo  liegt,  w&hrend  die  iibrigon  ihn  contrapnnkti- 
rend  nmgeben,  sind  za  solchen  Uebangen  bcsonders  gceignet,  wenn  man  den 
Cantos  Jirmus  singt,  die  contraponktirenden  Stimmen  mit  gleichartigen  lit* 
stromenten  Tortr^  Yon  den  4-stimmigen  schreite  man  za  2-chdrigen  Com- 
positionen  fort  and  fiohre  sie  mit  2  verschiedcnen  Instramenton-Ch5rcn  aof, 
etwa  mit  Streich-  and  Holzblasinstnimenten,  endlich  nchme  man  3-chdrigo 
Tor  and  f&ge  den  beiden  Instmmenten -Choren  noch  einen  Blechchor  zu. 
Man  wird  staanen  fiber  die  wandervolle  Wirkong.  Solche  Ycrsuche  and  Sta- 
dien  werden  jcne  M&nner,  denen  Talent  gegeben  ist,  and  die  nOthigen  Yor- 
stadien  im  Contrapankt  znr  Seite  stehen,  im  steten  Hinblick  aof  das  erhabeue 
Objekt  der  Eirchenmusik  sicher  die  rechte  Bahn  der  Instramontining  filhren 

2.  Aber  anch  f&r  Yorschmelzang  der  Instrnmente  ^ird  ahnlichos  Sta- 
diam  der  rechte  Leitstem;  man  lasse  in  2-chdrigon  Compositionen  alter 
Meister  den  einen  Chor  Yon  menschlichen  Stinmien,  den  andcm  von  Instm- 
menten vortragen,  so  wird  sich  daraos  die  Idee  verkorpeni,  Instrnmente  and 
Gcsang  coordinirt  nebeneinander  zostellen,  and  doch  beide  zar  schOnsten  Har* 
monie  znsammen  wirken  za  h6ren. 

Noch  tiefer  werden  6  and  mehrstimmige,  nicht  in  Ch6re  ausgcschiedono 
Compositionen,  den  Forscher  in  die  Yerflechtang  von  Instmmenten  fUhren, 
wenn  er  in  verschiedenen  Combinationen  den  Stimmen  and  Instmmteu  die 
Parten  zntheilt  z.  B.  bei  6-stimmigen  Compositionen  entweder  4  Parten  singen 
and  2  von  Instmmenten  spielen  odor  nmgekehrt  4  Parten  spielen  and  2 
singen  Ifisst. 

Bei  solchen  Stadien  wird  sich  freilich  das  Bcdenken  ergeben,  wo  k5nnto 
man  Panken  anbringen  ohne  don  Effekt  za  beeintr&chtigen,  and  ohno  einen 
FehlgrifF  gegen  die  Eonst  za  than. 

3.  Ist  bei  Bestimmang  der  Instrnmente  der  Gmndsatz  nnverbrClchlich 
festznhalton,  kein  Instmment  zn  gebraachen,  am  L&rm  za  machen,  oder  ein 
stftrkeres  forte  zn  erzielen.  Jedos  fortey  das  nicht  dnrch  die  obligaten  Stim- 
men erreicht  werden  kann,  ist  des  Haases  Gottes  nnwttrdiger  Lflrm. 

"Wollen  doch  Paoken  verwendet  werden,  —  auch  sie  soUen  nicht  ohno 
Schold  verbannt  sein,  —  so  kann  dieses  nnr  bei  pompOsen,  grossartigen  Stel- 
len  geschehen  and  die  technische  Behandlong  derselbon  muss  anf  die  frtthere 
edle  Spielweise  zarackgefCkhrt  werden.  Die  Schlligel  mUssen  mit  fast  schnei- 
denden  HolzkOpfen  versehcn  sein,  welche  also  das  Fell  nur  in  einem  Pnnkto 
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bertthren  und  den  odlen  hoUen  Klang  erzeugen,  welcher  die  Pauke  von  der 
Trommel  unterscheidet.  Die  jetzt  ublichen  mit  Filz  oder  Wollo  gefiltterten 
Schl^el  verorsachen  nicht  nur  den  dumpfen,  grollenden  Ton,  sondern  n5thi- 
gen  auch  den  Spieler  kr&ftigere  Schl&ge  zn  ftlhren,.  wodnrch  das  an  sich  edlo 
Instrument  zur  Trommel  herabgewUrdigt  wird. 

4.  Urn  beim  Mangel  an  krd.ftigen  und  in  hinreicbender  Anzabl  aufzu- 
treibcnder  Mittolstimmen  dieHarmonie  nicht  leiden  zu  lassen,  lerne  man  von 
frtlheren  Meistem  derHander-,  Mozart'-  und  Haydn'schen  Zeit  die  Orgel  rich- 
tig  anwenden;  welche  diese  aJs  obligat  zu  ihren  Kirchencompositionen  schrie- 
ben.  Da  man  diese,  —  h&ufig  aus  Mangel  an  Generalbassspielem  oder  aus 
Eurzsichtigkeit  der  Direktoren,  absichtlich  weglftsst,  so  leiden  auch  die  besseren 
Aufftlhmngen  an  so  unangenehm  berUhrenderLeere  zwischen  den  hochgehal- 
tenen  Sopranen  und  den  dtlnnen  Yiolinen,  gegenUber  dem  einfachen  Bass, 
da  die  Altstimmen  sich  nicht  geltend  genug  machen  k5nnen.  Manche  Com- 
position neuerer  Zeit  wUrde  durch  geeignetes  Generalbassspiel  geniessbarer 
werden. 

5.  Endlich  ist  die'Eirche  im  Besitze  des  reichsten  Tonartenschatzes. 
Welch  unversiegbare  Quelle  ware  diese  fUr  den  kirchlichen  Compositeur;  hier 
filnde  er  Mittel,  gehaltvollere  Effbkte  zu  erringen,  als  durch  alle  ausseren. 
Obwohl  dieser  Fingerzeig  schon  im  ersten  Punkte  liegt,  der  den  Compositeur 
in  die  Schule  des  heiligen  Gregor  weiset,  so  war  doch  hier  noch  besonders 
darauf  hinzuweisen. 

Nach  diesem  Ziele  muss  mit  alien  Eraften  gestrebt  werden,  wenn  die 
Instrumentalmusik  ihren  Platz  mit  Recht  in  der  Eirche  einnehmen  wH 
Alle  Ubrigen  Bestrebungen,  so  gut  sie  gemoint  sein  mdgen,  kommen  nicht 
tlber  Zuf^lligkeiten  hinaus  und  ffihren  nur  zum  Aufwarmen  des  alten  Eohls. 
Dem  alten,  jetzt  so  verrufenen  Biihler  hat  es  sicher  nicht  an  gutem  WiUen 
gefehlt,  noch  weniger  dem  frommen  Emmerig,  zu  ihrer  Zeit  hat  man  sie 
hoch  gepriesen.  Beide  mxisstQn  Schiedermaiery  DiabelliiLdL.  dasFeld  raumen, 
jetzt  wirft  man  sie  alle  in  die  Rumpelkammer.  Es  sind  jetzt  andere  Namen 
in  Mode,  bis  sie  dasselbe  Schicksal  triffi;.  Aber  das  wahrhaft  Gute  wird  doch 
immer  wieder  hervorgesucht 

Was  ist  dann  far  Jetzt  bis  zur  Entfaltung  der  vorgeschlagenen  Eirchen- 
musik  mit  der  Instrumentalmusik  und  ihrem  Repertoir  zu  thun,  da  man  der- 
selben  doch  nicht  ganz  loswerden  kann,  und  sie  wenigstens  den  Yortheil  hat, 
dass  sie  die  Handwerksmassigkeit,  Andachtslosigkeit  und  GleichgtQtigkeit  der 
Musiker  nicht  in  dem  Grade  zum  Aergemisse  der  Giaubigen  hervortreten 
lasst,  als  dieses  beim  Choral  und  in  der  polyphonen  Musik  der  Fall  ist,  welche 
schlecht  und  ohno  Andacht,  oder  wohl  gar  roh.gesungen,  unertraglich  sind? 
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1st  man  also  ans  einem  odor  dem  anderen  Grande  gcndthigt,  znr  Instru- 
montahnosik  Zuflucht  zn  nehmen,  so  balte  man  sich  an  folgende  Rcgeln. 

Man  w&hle  untcr  dem  vorhandenen  Materialo  das  dcr  Ruhe  nnd  dem 
Ernste  der  Eirche  mehr  entsprechendere  aus  nnd  sehe  dabei 

1.  aof  mSssJge  Besetznng,  je  weniger  desto  besser;  spiele  aber,  beson- 
ders  bei  Compositionen  aos  dem  Ende  des  vorigen  Jahrhnnderts,  so  wie  in 
jedem  Falle,  wenn  der  Orgelbass  seine  richtige  Bezifferung  trfigt,  den  Gene- 
ralbass  mit. 

2.  lasse  bei  guten,  aber  mit  voUem  Orchester  geschriebenen,  wenigstens 
beim  Kyrie  nnd  Agnus  dei  die  Pauken  weg  und  spiele  sie  aof  edlere  Weise, 
man  lasse  die  Trompeten  nicht  scbmettem  oder  henlen,  —  die  alten  langen 
Instromente  wSxen  wohl  die  entsprecbendsten.  —  Gate  Masik  an  sicb,  von 
Mozarty  den  beiden  Haydn,  Ett,  Aiblingery  Halin^  JBrosig,  Winkler  and 
dgL,  verdienen  jedenfalls  den  Yorzag  vor  mittelmftssiger  Arbeit. 

3.  wfthle  aach  aos  dem  Slteren  Scbatze  instromentirter  Eircbenmasik 
Caldaroy  Benevoli,  Bemabeiy  Cari,  Astorgoj  Durante,  besonders  anserer 
trefflicben  deatschen  Meister  Fua,  Albrechtsbergery  Kerl,  wieder  "Werke 
zar  Aofflibrang  ans.  Freilicb  sind  sie  nicbt  so  leicbt  zn  bekommen,  als  Scbond, 
der  sicb  Qberall  breit  macht  and  ei&igst  gekaafb  and  aafgef&brt  wird.  Sie 
raben  grOsstentbeils  nnbekannt  and  nnbenatzt  in  Masikarcbiven;  so  die 
grosse  Anzahl  kirchlicber  Compositionen  von  AJbrechtsberger  in  dem  Mosik- 
arcbive  des  Fflrsten  von  Esterhazyy  eben  so  die  Werke  G.  J,  Werners  in 
dem  Esterhazy'w^iQTi  Masikarcbiye  za  Eisenstadt.  Die  Compositionen  von 
JPlacidus  CammerloJieTy  ebemals  za  Freising  aaf  bewahrt,  mOssen  erst  wie- 
der  aafgefdnden  werden.  Greifen  and  fragen  einmal  Kapellmeister  nach 
diesen  Bltlthen  der  Eircbenmasik,  so  wird  sie  die  Specalation  der  Yerleger 
scbon  aos  ibrer  Yerborgenbeit  bervorzalocken  versteben.  Der  Yerlag  anse- 
rer Masikalienhandlongen  ist  der  nntrfiglicbste  HOhenmesser  des  Geschmackes 
anserer  Chorregenten  and  Eircbendirectoren. 

Die  Eircbenmasik  des  17.  Jahrbanderts  and  ein  grosser  Theil  des  18. 
ist  den  moisten  Cborregenten  nocb  eine  Terra  incognita,  and  harrt  nocb 
der  Bearbeitnng,  die  sie  in  demselben  Grade  verdiont,  wie  die  des  16.  Jahr- 
banderts. Es  wtlrden  sicb  bedentende,  fOr  praktische  AnsfUbrang  sehr  gat 
za  verwerthende  Scbiitze  beben  lassen,  welche  zagleich  die  geeignetsten  An- 
knUpfdngspankte  fQr  eine  erfolgreiche  and  aaf  festen  Gnmdsfttzen  robende 
Reform  der  Eircbenmasik  b5ten. 

Wer  sich  von  der  Reichhaltigkeit  dieser  Literatar  flberzeagen  will,  der 
sehe  C,  F,  Beckers  Tonwerke  des  16.  and  17,  Jahrbanderts.  Leipzig  bei 
Ernst  Fleischer  1847,  Er  fOhrt  nicht  weniger  als  46  Messen  nebst  einer 
Menge  von  Motetten,  Psalmen,  Hymnen  and  anderer  geistlicher  Gcs&nge, 
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auf,  denen  wenigstens  noch  cinmal  so  viele  beigefiigt  werden  kOnnten.  In  der 
Musik-Beilage  sind  cinige  Proben  aofgefCkhrt 

IV.    Der  deutsche  Kirchengesang. 

Es  ist  schon  im  gescUchtlichen  Theile  der  Grandsatz  ausgesprochen 
worden,  dass  sogenannte  deutsche  Messen  w&hrend  des  feierlichen  Amies 
nicht  sollen  gesungen  werden  und  von  der  Kirche  strenge  verp5nt  sind, 
welche  das  geistliche  Lied  nor  bei  besonderen  Gelegenheiten  gestattet,  aber 
nicht  dnldet,  dass  es  in  die  heilige  Liturgie  eingreift,  so  sehr  zu  wtlnschen  w&re, 
dass  das  Yolk  selbstth&tig  an  den  Gebeten  wM,hrend  der  Liturgie  theihiehme, 
wie  dieses  bei  den  Ydlkem  romanischen  SpracMdioms  geschieht,  denen  das  Yer- 
st&ndpiss  der  lateinischen  Sprache  viel  n^er  liegt,  als  dem  gcrmanischen. 
Far  die  Deutschen  speciell  liesse  sich  diese  fietheiligung  des  Yolkes  an  der 
Liturgie  nur  durch  die  Uebersetzung  des  Missals  und  des  Breviers  unter 
Beifiigung  des  lateinischen  Textos,  wie  sie  in  neuer  Zeit  mit  bischOflichen 
Approbationen  mehrfach  erschien,  anbahnen. 

Allen  diesen  Uebersetzungen  steht  aber  eine  BuDe  Alexander  VII,  ent- 
gegen  des  Inhaltes: 

,,Zu  Unserm  grossen  Seelenschmerze  haben  Wir  vernommen,  dass  im 
gallischen  Keiche  Einige  zu  dem  Uebermutho  kamen,  das  rOmische  I^Gssale 
in  die  gallische  Yolkssprache  zu  tlbersetzen,  und  es  wagten,  diese  Ueber- 
setzung durch  den  Druck  zu  verOffentlichen. 

Die  Neuerung  macht  Uns  scbaudern  und  Wir  verabscheuen  sie,  da  sie 
die  Zierde  der  Kirche  entstellt,  Ungehorsam,  Unehrerbietigkeit,  Frechheit, 
Aufruhr  und  Spaltung  hervorruft 

Das  erwfthnte  Missale,  von  wem  immer  in  gallischer  Yolkssprache  ge- 
schrieben,  so  wie  jedes,  das  etwa  noch  geschrieben  und  verbreitet  werden 
wollte,  verdammen,  verwerfen  und  verbieten  Wir  also  fttr  alio  Zukunft,  und 
woUen,  dass  es  far  verdammt,  vorworfen  und  verboten  gehalten  werde,  und 
untersagen  far  alle  Zukunft,  den  Druck,  die  Lesung,  das  Behalten  derselben 
(unter  Strafe  der  schon  geMten  durch  die  Handlung  selbst  eintretenden 
Exkommunikation)  alien  Christgiaubigen  beiderlei  Geschlechtes,  wesson  Ran- 
ges, Ordens,  Gesch£lftes,  und  Yorranges  sie  immer  sein  mdgen. 

Wir  befehlen  daher,  dass  alle,  welche  dieses  Buch  in  H£lnden  haben 
Oder  ein  Hhnliches  in  Besitz  bekommen,  dasselbe  wirklich  und  thatsftchlich 
den  zustftndigen  BischOfen  oder  Inquisitoren  aberliefem  und  diese  ohne  Um- 
stftnde  die  Exemplare  verbrennen." 

■ 

Rom  bei  S.  Mariam  major  em  am  12,  Januar  1661. 
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Offenbar  aof  Grand  dieses  hat  nnterm  6.  Januar  1857  die  Cong.  Ri- 
tuum  unter  Bestfttigang  des  Papstes  Pius  IX.  entschieden,  dass  es  nicht  er- 
laubt  sei,  daa  Ordtnarium  M{8sae\<^e  in  jeder  Messe  Torkommenden  Gebete) 
in  die  Muttersprache  zn  Ubersetzen  and  die  Uebersetzong  zum  Gebraache 
der  Glftabigen  dracken  za  lassen,  sowie,  dass  es  dem  Bischofe  nicht  zostehe, 
eine  solche  Schrift  zn  approbiren. 

Aof  eine,  vom  Hochw.  Bischof  von  Regensbnrg  in  Rom  gestellte  An- 
frage,  was  mit  den  vielen  in  den  H&nden  der  GIflabigen  befindlichen  derarti- 
gen  Bilchem  zn  geschehen  habe,  wurde  erwidert,  dass  die  Bischdfe  derglei- 
chen  Approbationen  nicht  mehr  ertheilen  dClrfen,  im  TJebrigen  aber  das 
gl&nbige  Yolk  nicht  zn  beanrnhigen  sei. 

Die  Strenge,  mit  welcher  Alexander  VIL  der  Uebersetzung  des  Missals 
entgegen  trat,  findet  ihre  natttrliche  Erklftmng  in  der  noch  nenen  Wunde, 
welche  der  Abfall  Lathers  derEirche  geschlagen  hatte,  der  die  Mnttersprache 
beim  Gottesdienste  einfuhrte  and  die  lateinische  als  anvemilnftig  verwarf. 

Wie  sehr  der  Kirche  aber  an  der  Theilnahme  des  Volkes  an  der  Litar- 
gie  liegt,  zeigt  das  fortwfthrende  Bestehen  anf  dem  Yerst&ndmss  des  Textes 
beim  Eirchengesange,  das  ja  doch  keinen  Werth  hat,  wenn  das  Yolk  die 
Sprache  nicht  versteht  and  ihm  das  Yerst&ndniss  auch  nicht  vcrmittelt  wer- 
den  kann.  Darch  solche  GebetbUcher  kann  erst  der  Unterricht,  in  der  rech- 
ten  Art  der  Messe  beizuwohnen,  frachtbar  gemacht  werden.  Nicht  nnr,  dass 
darch  das  Yerstftndniss  des  IntroituSy  Graduahy  Offertoriums  and  der 
Communion  die  specielle  Gcbetrichtang  des  Fcstes  vielen  klar  wird,  kdnnte 
das  Yolk  dahingebracht  werden,  selbst  in  den  Gcsang  des  Commune  Missa" 
rum:  Kyiney  Gloinoy  Credoy  Sanctus  and  Agnus  deiy  der  Litaneyen  and 
selbst  der  Vesper  in  der  Kirchensprache  einzastimmen,  wenn  schon  in  der 
Schale  damit  begonnen  wtlrde,  wie  das  am  Rhein  and  zum  Theil  in  der  Dom- 
pfarre  in  Regensbnrg  geschieht 

Welch  ein  Gewinn  wSlre  das  fUr  die  Eirchenmnsik,  nicht  nnr  in  kleinen 
Gemeinden,  sondem  anch  in  grossen.  Eeine,  von  noch  so  zahlreichem  Or- 
chester  ansgeAihrte  Messe  oder  Yesper  kann  den  Eindrack  nnr  von  feme 
erreichen,  welche.  eine  Messe  oder  eine  Yesper  in  Saint  Sulpice  in  Paris 
von  der  ganzen  Yolksmasse  unter  Begleitung  der  mftchtigen  Orgel  hervor- 
ruft.  Welches  Geftlhl  der  Zusammengeh5rigkeit  zwischeh  Priester  und 
glftnbigem  Yolke,  wennes  ihm  auf  seinen  Wnnsch  y,Dominus  vdnscum^*  er- 
widert: y,Et  cum  spiritu  tiio*^  und  wenn  es  auf  seine  Ermunterung  zur  Er- 
hebung  des  Herzens:  y,Sursum  corda^^  ein-  and  vollstimmig  die  Yersiche- 
rung  gibt:  yyllabemus  ad  Dominum,^^  Da  h5rt  jede  Deutschthtlmclei  auf, 
das  kann  nicht  deutsch  geantwortet  werden;  hier  ist  der  katholische  allge- 
meine  Geist.    Hier  ist  realisirt,  was  in  Schillers  Phantasie,  die  Freude  be- 
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wirken  sollte.  „Seid  umschlungen  Millionen;  diesenEoss  der  ganzen  Welt, 
Brtider,  tlberm  Sternenzelt  muss  ein  lieber  Vater  wohnen," 

Bei  den  bekannten  RUcksichten,  welche  Rom  aof  mdiyidnelle  Bedtirf- 
nisse  bei  allem  Festhalten  an  den  allgemeinen  Normen  trSgt  nnd  stets  ge- 
tragen  hat,  steht  es  zn  hoffen,  dass  durcb  ein  anf  kl&rendes  Yertreten  der  Noth- 
wendigkeit  solcher  GebetbUcher  f&r  das  deutsche  Yolk  beim  nftchsten  Concil, 
kein  Anstand  genommen  wtLrde,  den  Bischdfen  die  YoUmacht  zu  ertheilen, 
dieselben  besorgen  zu  lassen  und  ihnen  die  Approbation  zn  ertheilen. 

Aber  auch  das  deutsche  Lied,  wie  es  nach  dem  Willen  der  Eirche  yer- 
wendet  werden  soil,  bedarf  einer  grttndlichenBeform  ondHebong  aus  dem  tie- 
fen  Yerfall,  in  welchen  es  die  Seichtigkeit,  die  Sinnlichkeit  und  derHass  gegen 
alles  Emste  nach  nnd  nach  versenkte.  Die  alten  lieder,  gleich  krftftig  nach 
Text  und  Melodie,  haben  sentimentalen  Liedeleien  Oder  schaalem  Zeuge  wei- 
chen  mtlssen.  Ja  es  kann  ein  Lied  in  jederBeziehung  ganz  gut  und  reizend 
sein,  aber  das  ist  noch  kein  gtlltiges  Kriterium,  dass  es  auch  in  die  Eirche 
passe  z.B.  das  Lied:  „Himmels  An*,  licht  und  blan%  aus  PoccU  Festkalender, 
ist  offenbar  f&r  die  Familie  bestimmt  und  hier  macht  es,  wenn  andftchtig  ge- 
sungen,  einen  wundervoUen  Eindruck  und  umgibt  die  Familie  gleichsam  mit 
einer  h5hem  Weihe ;  aber  als  Gesang  wfthrend  des  Segens  mit  dem  Aller- 
heiligsten  ist  es  durchaus  nicht  am  Platze,  und  so  liesse  sich  eine  ganze 
Menge  solcher  Lieder  anfuhren. 

Yor  dem  heiligen  Sakramente  sang  man  sonst:  „0  Christ  hie  merk,  den 
Glauben  stlUrk.^'  Ein  Lied  von  tief  dogmatischem  Inhalt  und  erhabener  und 
doch  herzinniger  Melodie;  spftter  trat  an  dessen  Stelle  das  auch  noch  gute 
Lied:  „Wir  beten  an,  Dich  Holland,  Herr  und  Gk>tt^^;  allein  die  leidige 
subjektive  M&kelei  konnte  auch  dieses  nicht  in  seiner  einfachen  Form  bor 
lassen,  selbst,  wenn  es  neu  in  einer  Gemeinde  eingefOhrt  wird,  gibt  man  es 
dem  Yolke  nicht  in  seiner  ursprttnglichen  Form,  sondem  in  der  Melodie  mit 
willkttrlichen  Schndrkebi  verderbt,  und  auch  im  Texte  ver&ndert.  Nicht 
besser  ergeht  es  dem  deutschen  „Te  deum^  von  Michael  Haydn. 

1.  Solche  Entstellnngen  mUssen,  wenn  sie  vom  Yolke  Oder  einem  schnOr- 
kelsQchtigen  Orgelspieler  herrflhren,  allmfthlig  zu  ihrer  Urform  mit  Elugheit 
aber  Energie  zurttckgefohrt  werden. 

2.  Die  schaalen  und  sentimentalen  Lieder  mQssen  allm^Lhlig  verdrftngt 
und  statt  dieser  wieder  die  alten  Eemlieder  in  ihre  Rechte  eingesetzt  wer- 
den. Solche  sind,  fi!b:  Weihnachten,  das  yon  ftchtem  Weilmachtsjubel  spm- 
delndeLied:  „Nun  jauchzet  und  seid  froh,^^  fdr  dieLeidenszeit:  „Als  Jesn  an 
dem  Ereuze  stund,^  fOr  Ostern  der  Triumphgesang:  „Christus  ist  erstanden, 
von  der  Marter  alle,"  far  Pfingsten:  „Nun  bitten  wir  den  heiligen  Geist"  u, 
8.  w.    Man  hat  nicht  yiele  Lieder  nothwendig,  aber  gute  Erzengnisse  heUiger 
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GlaabenskraftinTcxtimdMelodie,  welche  dcm  Volke  die  heiligen  Zciten  nicht 
blo68  krftftig  markiren,  sondern  aach  deren  Bcdeutang  dnrch  wcnigc  aber  be- 
dentsame  Worte  darlegen.  Der  Yerfiasscr  hat  in  seiner  bei  Bock  in  N6M- 
lingen  erschienenen  Answahl  deutscher  Eirchenlieder  im  dritten  Hefte  solche 
lieder  gesammelt  and  sie  mit  entsprechcnder  Orgelbegleitung  versehen. 
Aber  gerade  dieses  Heft  ist  es,  das  am  Wenigsten  benutzt  wird. 

3.  Man  hate  sich  sehr,  die  Tonlage  zn  hoch  zn  nehmen;  es  artet  in  die- 
sem  Falle  der  Gesang  in  ein  ohrenzerreissendes  Geschrei  ans,  oder  fuhrt  den 
eben  so  stOrenden  Missbrauch  herbei,  dass  ein  grosser  Theil  sich  eine  be- 
quemere  Tonlage  sucht  und  so  eine  Folg^  der  schanderhaftesten  Dissonanzen 
entsteht 

V.    Das  Orgelspiel. 

Aach  vom  Orgelspiel  gelten  die  aUgemeinen  Bestimmangen  der  Kirche. 
Das  Conciliam  von  Trient  erw2Lhnt  die  Orgel  ganz  besonders.  Sess.  22.  Dec. 
^Yon  der  Kirche  soUen  die  Bisch5fe  jene  Masik  fern  halten,  in  welche,  sei  es 
dnrch  die  Orgel  oder  durch  den  Gesang  etwas  Laszives  oder  Unreines  ein- 
gemischt  wird."  Das  Ceremoniale  ftlr  die  BischSfe  schftrft  dasselbe  ein  lilh 
1  c.  28  §  11.  ,^an  hat  za  verhUten,  dass  der  Klang  der  Orgel  nicht  lasziv 
Oder  nnrein  sei,  and  dass  auf  ihr  keine  Gesftnge  vorgetragen  werden,  welche 
mit  dcm  betreffenden  Officiam  in  keiner  Beziehnng  stehen,  noch  weniger 
weltliche  oder  schlttpfrige."  Dagegen  sei  das  Spiel  wohl  kunstgerecht,  aber 
emst,  gemSssigt  and  den  heiligen  Handlangen  and  Gesflngen  im  Allgemeinen 
anpassend. 

Leider  entspricht  das  Orgelspiel  den  angefohrton  Anforderongcn  nicht 
nar  nicht,  sondern  ist  hftaflg  ein  wahrer  Skandal. 

1.  Yor  allem  ist  es  die  Sttlmperhaftigkeit  der  allermeisten  Orgelspielcr, 
mit  der  sie  dieses  herrliche  Instramcnt  behandeln  and  die  Heiligkeit  des  Or- 
tes  entweihen.  Eine  grosse  Schaar  ist  kaum  fSMg  schalgerechte  Eadenzen 
an  einander  za  stOmpem,  ohne  Melodie  and  Zasammenhang;  andcre  gefallen 
sich  pleno  organo  dnrch  ansinnige  Lftnfe  and  Schnorkel  breit  zu  ma- 
chen,  Oder  dnrch  schmachtende,  stlsselnde,  der  Schmachtlappenmusik.  ange- 
hdrende  Melodie  mit  einer  gehaltlosen  Harmonie,  besonders  wdhrend  der  or- 
habensten  Handlung  der  Wandlang  nach  ihrer  Art  das  GefUhl  der  Znhdrer 
za  bearbeiten.  Die  Bessem  sind  noch  jene,  welche  dnrch  ein  rahiges,  wenn 
aach  beziehangsloses  and  indifferentes  Spiel  dieLtlckeu  ausftlllen;  am  Wenig- 
sten hat  man  sich  ans  leicht  erkl&rlichen  GrUnden  tlber  Fngenanfog  za  be- 
klagen,  w^m  nicht  irgend  einer,  am  sich  za  prodaziren,  oft  noch  hOchst  man- 
gelhaft  and  ohne  Yerstftndniss  eine  answendig  gelemte  Fago  eines  Meisters 
etwa  sogar  von  Bach  —  nicht  selten  nar  ein  Datzend  Takte  abspielt^  worauf 

Scblecht,  GMchichto  der  Kirchenmoilk.  14 
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dann  nach  ktthner  Modulation  wicder  der  Waldgosang  in  der  gelHufigen  oder 
ungelaufigen  Tonart  folgt.  Welcher  Unfag  wird  erst  mit  den  Zwischenspie- 
len  gctrieben;  bei  Schwacheren  sind  es  einige  holprige  Accorde,  bei  Ge- 
tibteren  einige  durchcinander  gejagte,  zu  ein  paar  chromatischen  Accorden 
sich  vereinigende  Laufe;  der  dadurch  zu  ersetzende  Choralvers  kommt  nie 
zur  Geltnng,  was  doch  die  Kirche  im  Auge  hat,  wenn  sie  gestattct,  dass  zur 
Erleichterung  der  Sanger  cine  Alternation  zwischen  Gesang  und  Orgel  statt- 
finde,  jedoch  wttnscht,  dass  der  ausgelassene  Text  von  einem  Sanger  zur  Or- 
gel gesungen  werde. 

Soil  diesem  Unwesen  gesteueist  und  die  von  der  Kirche  gestellten  For- 
derungen  befricdigt  werden  k5nnen,  so  ist  vor  allem  fttr  hOhere  und  entspre- 
chendere  Bildung  von  Organisten  zu  sorgen.  Dieso  wird  sich  von  selbst  er- 
geben,  wenn  man 

1.  Die  Organisten  besser  bezahlt,  wenigstens  an  Cathedral-  und  Haupt- 
kirchen,  damit  einereeits  solche  Kirchen  auch  zu  gesteigerten  Forderungen 
berechtigt,  anderseits  ttlchtige  Krafte  veranlasst  sind,  sich  zur  Erlangung 
solcher  Stellen  auch  wtlrdig  auszubilden. 

2.  Stello  man  aber  die  Bewerber  um  solche  Dienste  nur  nach  chrenvoll 
bostandener  Prttfung  an.  Als  Massstab  far  die  Forderungen  dabei  stehe  hier 
aus  Joliann  Matlhe8o?i8  grosser  Generalbassschulo  das  Programm  zu  ciner 
solchen  Prttfung.     . 

Bei  dem,  anno  1727  den  8.  Oktober  auf  der  Hamburgischen  Dom- 
orgel  angestellten  Probespiclen  werden  die  Herrn  Canditaten  sich  beliebon 
lassen: 

a)  auf  einem  massigen  Stimmwerk  des  Rttckpositivs  aus  frciem  Sinn  ganz 
kurz  zu  praiudiren,  im  moilo  minori  in  B  anzufangen,  und  im  Modo  ma" 
jori  in  G  aufzuhdren,  so  dass  es  ohngefahr  3  bis  4  Minuten  wahro:  muss- 
ten  die  Praiudien  vornchmlich  dazu  dienen,  dass  man  mittelst  derselbcn 
Zeit  genau  eintheilcn  und  mit  guter  Art  aus  einem  Ton  in  den  andem 
kommen  m5ge.  £s  muss  aber  nichts  studirtes  oder  auswendig  gelemtes 
seiu. 

b)  folgendes  leichte  Fugenthema  auf  das  besto  im  voUen  Work  so  auszuftth- 
ren,  dass  die  Mittelstimmen  auch  ihr  Theil  daran  nehmen  kOnnen  und 
nicht  stcts  in  den  aussersten  gearbeitet  werde: 

Alia  Breve. 


3 


^ 


i 


i 


-^- 


JZ. 


IS. 


% 


wobei  nachdrttcklich  zu  erinncm; 
a)  dass  in  diesem  Satze  bereits  die  8  Anfangsnoten  des  folgenden^  Cho- 
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rals  enthaltcn  sind;  b)  dass  mit  der  Riposta  nicht  die  geringste  Ktlnstelei 
gesncht  wird;  c)  dass  oin  chromatischer  Gcgensatz  fttglich  cingeftihrt,  and 
also  die  Fuge  verdoppelt  werden  kann,  weil  sie  auch  sonst  zu  einMtig  ist; 
d)  dass  sich  dor  Hauptsatz  auf  zweierlei  Art  verkehren  Iftsst,  e)  dass  rectum 
und  contrarium  allhier  zusammengebracht  werden  and  harmoniren  kdnnen, 
f)  dass  sich  auch  sonst  verschiedene  nette  Einflechtungen  mit  dem  Duce  et 
Gomite  ganz  nahe  aneinander  vornehmen  lassen  n.  s.  w. 

So  wenig  inzwischen  diese  Anzeige  Jemand  binden,  oder  an  oincr 
besseren  Erfindang  hinderlich  fallen  sollte,  so  zuia.nglich  wird  sie  doch  sein, 
cinen  Nachdenkenden  aof  die  rechten  Wege  zu  fUhren. 

c)  Den  Jedermann  bekannten  and  tftglichen  Choralgesang,  welcher  im 
Thema  schon  angezeigt  worden,  aaf  das  andftchtigste  zu  traktiren,  einige 
Yariationcs  dartiber  anzostellen,  absonderlich  aber  denselben  aof  zwei 
Clavieren,  deren  eines  stark;  dass  andere  gelinde  angezogen,  mit  dem 
Pedal  in  einer  reinen,  unvermischten,  dreistimmigen  Harmonie,  ohne  Ver- 
dopplang  des  Basses,  heraoszabringen.  Solches  mOchte  sammt  der  vor- 
hergehenden  Page  in^ll  bis  12  Minuten  wohl  gethan  sein. 

d)  eine  Singarie,  so  wie  sie  einem  absonderlich  vorgelegt  wird,  mit  dem 
Generalbass  rein  and  richtig  za  accompagniren,  aach  dabei  dann  and 
wann  das  Pedal  mit  dem  Untersatz,  so  wie  das  Gedackt,  zu  gebrauchen. 

e;  Aas  dem  Subjecto  sothaner  Arie  einen  korzen  Modalam  za  ergreifen, 
and  eine  Nachahmang  darflber  in  vollem  Werke  anzastellen,  so  dass  die- 
selbe  entweder  in  der  Form  einer  Chacone  oder  einer  freien  Phantasie 
gleichsam  zam  Ausgang  dienen  k5nne.  Diese  beiden  letzten  Artikel 
erfordem  ohngef&hr  10  aach  11  Minaten  auf  das  HOchste.  Folglicb 
wird  eines  jeden  Probe  keine  vOllige  halbe  Stunde  wahren.  Gott  gcbc 
seine  Gnade  dazu. 
Filr  katholische  Orgamsten  sind  nattlrlich  andere  Forderungen  za  stellen. 

£in  solcher  mass  im  Stande  sein 

a)  in  jeder  Eirchentonart  aas  einem  beliebigen  Tone  z.  B.  B  mixolydisch  zu 
beginnen  and  in  O  mixolydisch  za  schliessen,  odor  von  einer  Tonart  in 
die  andere  zu  modaliren  z.  B.  yon  Dorisch  nach  Phrygisch. 

b)  Ueber  ein  Thema  aus  dem  gregorianischen  Choral  sowohl  eine  contra- 
punktische  Imitation  im  strengen  Style,  als  auch  eine  schulgerechto  Fuge 
za  spielen 

c)  Einen  Cantus  fimma  nicht  nur  der  Tonart  entsprechend  zu  begleiten, 
sondem  denselben  auch  in  verschiedene  Stimmen  zu  verlegen  and  die 
tlbrigen  zu  variiren,  insbesonders  auch  3stimmig  auf  gesondcrten  Clavieren. 

d)  Die  Zwischenspielo  zu  Choraien  z.  B.  Kyrie,  Gloria,  Te  Deuin  und  zu 

don  Psalmon  so  einzorichten,  dass  sie  bei  m6glichster  Elirze  den  nicht 
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gesungenen  Choral  in  den  Mittelstimmen  enthalten,   und  derselbe  von 
einem  gewandten  Sanger  mitgesungen  werden  kann. 
e)  Ueber  ein  Ite  missa  est,  eine  freie  Phantasie,  als  Postludium  geeignet  und 
fttr  die  dazu  verwendbare  Zeit  berechnet,  zu  spielen. 

3.  Es  ist  aber  nicht  genug,  dass  der  Organist  die  zu  wtlnschende  Fertig- 
keit  im  contrapunktischen  Spiele  babe,  sondem  er  muss  auch  den  Geist  und 
die  Stimmung  der  einzelnen  liturgischen  Akto  sowie  die  verschiodenen  Grade 
der^Feste  wohl  unterscheiden  und  berticksichtigen,  sowohl  in  der  Art  des 
Spieles  als  in  der  Wahl  der  Register.  In  seinem  Spiele  wird  sich  das 
demtlthige  Flehen  des  Kyrie^  der  Jubel  des  Gloria^  so  wie  die  andftchtige 
meditirende  Rezitation  des  Credo  ^  die  Erhabenheit  des  6anctii8  sowie  das 
vertrauensvolle  Rufen  zum  Lanune  Gottos  getreu  widerspiegeln. 

Eurz,  jedem  Tone,  den  er  spielt,  soil  die  Absicht  zu  Grunde  liegcn,  das 
Yolk  in  die  dem  liturgischen  Akte  entsprechende  Stimmung  zu  versetzen, 
Oder  darin  zu  befestigen. 

4.  Da  aber  bei  der  menschlichen  Schwachheit  gar  leicht  auch  bei 
fllhigen  Organisten  nach  langerem  Dienste  Gleichgiltigkeit  oder  Schlendrian 
sich  einschlcicht,  so  ist  das  Spiel  desselben  strenge  zu  ttberwachen  und  bei 
dem  ersten  Nachlassen  dei'selbe  zur  wttrdevollen  Behandlung  und  Einhaltung 
der  kirchlichen  Vorschriften  in  jeder  Beziehung  zu  ermuntern. 

5.  Endlich  ist  es  unerlftsslich,  dass  der  Clerus  so  viel  und  eine  solche 
musikalische  Bildung  geniesse,  das  er  im  Stande  ist,  gediegeues  Spiel  zu 
wtlrdigen  und  dazu  zu  ermuntern,  seichtes  und  schnorkelhaftes  zurtlckzu- 
weisen. 

Durch  diese  Mittel  wtlrde  sich  das  Orgelspiel  bald  wieder  heben. 

Es  ist  zwar  in  neuester  Zeit  schon  so  Manches  f&r  die  Hebung  dieser 
Kunst  geschehen  und  Yerfasser  dieses  hat  wirklich  viele  tUchtige  Organisten 
getroffen,  allein  sie  sind  noch  zu  sehr  vereinzelt,  als  dass  unsere  Zust&nde 
mit  den  frtiheren  Zeiten  verglichcn  werden  kOnnten,  da  die  Kldster  noch  die 
PflanzstHtten  kirchlicher  Musik  waren.  Ich  kannte  selbst  auf  einem  einfachen 
Dorfe  einen  SOjfthrigen  noch  in  einem  Kloster  gebildeten,  ftusserlich  wohl 
ziemlich  heruntergekommenen  Lehrer,  der  im  Stande  war  ftber  ein  gegebenes 
Thema  eine  regelrechte  Fuge  zu  spielen. 

Fftnden  wir  jetzt  sie  nur  wieder  an  grdssereu  und  vermoglicheren 
Kirchen!  Ich  wiederhole  es  wieder,  nur  entsprechendere  Aufbesse- 
rung  der  Gehalte  und  strenge  Anforderungen  kOnnen  sie 
Bchaffen,  nicht  bloss  fUr  grosse  Kirchen,  sondem  auch  fUr  minder  be- 
mittelte  werden  dann  noch  respektable  Erftfte  ttbrig  bleiben. 

Ueber  die  neuere  Orgelliteratur  gibt  eingehenden  Aufschluss  ein  bei 
Weingart  in  Erfurt  1867  erschienenes  Schriftchen  ^Musica  sacra^^  vollstfin- 
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diges  Verzeichniss  aller  seit  1750  bis  1867  gedrnckt  erschienenerCompositio- 
nen  fttr  die  Orgel,  Lehrbflcher  fur  die  Orgel,  Schriften  fiber  Orgelbaukunst, 
nebst  Angabe  der  Verleger  und  Preise.     Preis  15  Sgr. 


Zum  Schlusse 

noch  cinmal  die  Frage:  „Was  ist  wahre  Kirchenmusik"  ? 

„Kirchenmusik  ist  jene  Musik,  welche  vom  kirchlich  liturgischen  Geiste 
getragen  und  durchweht  ist",  lautet  die  kurze  Antwort.  Das  richtigo  Ver- 
standniss  dieser  Antwort  fordert  eine  nahere  Eiklarung  des  Begriffes  litur- 
gisch.  Man  ftlbrt  denselben  jetzt  so  oft  im  Munde  und  lies't  ihn  so  oft  in 
Abbandlungen  Uber  Musik  ohne  sich  recbt  klar  zu  sein,  was  man  sich  denn 
eigentlich  dabei  zu  denken  babe. 

1.  Schliesst  der  Begriff  „liturgisch"  in  sich,  dass  ein  Akt  oder  eine 
Sache  den  ceremoniellen  Vorschriften  und  Gesetzen  der  Kirche  entspricht. 
Wenden  wir  diese  Bedeutung  auf  die  Musik  an,  so  kann  man  nur  jene  Musik 
liturgisch  nennen,  welche  genau  die  Stelle  im  Gottesdienste  einnimmt,  die 
ihr  die  Rubriken  anweisen,  und  bei  demselben  nur  dem  Zwecke  dient,  der 
ihr  von  der  Kirche  gesetzt  ist. 

2.  Dieser  Begriff  bezeichnet  aber  auch  in  Beziehung  auf  die  Form  die 
Eigenthttmlichkeit,  welche  den  Gegenstand  im  Dienste  der  Kirche  von  dem- 
selben im  Dienste  der  Welt  unterscheidet;  und  jemehr  dieser  Unterrschied 
in  die  Augen  springt,  destomehr  tritt  der  liturgische  Charakter  an  einer 
Sache  hervor. 

Das  Gotteshaus  unterscheidet  sich  bestimmt  von  jedem  andern  Haus,  in 
welchem  Style  es  immer  gebaut  sein  mag.  Wcnn  die  Gothikmanie  jetzt  den 
altdeutschen  Kirchenbaustyl  auch  auf  Privatbauten  und  Bahnhdfe  anwendet, 
80  ist  dieses  gelinde  gesagt  ein  quid  pro  quo,  Zur  Zeit  des  altdeutschen 
Baustyles  war  es  nicht  so,  da  haute  man  die  Ha,user  ganz  anders  als  die 
Kirchen. 

Selbst  die  Omamentik  an  den  altdeutschen  Kirchenbauten  sind  nicht 
reine  Natur,  sondem  symbolisirte  Naturgegenstande.  Die  Pflanzen  und 
Blumen,  welche  dieser  Styl  in  sich  aufgenommen,  sind  aus  der  Natur,  aber 
sie  sind  umgestaltet;  gleichsam  liturgisirt.  Wie  kalt  und  prosaisch  nehmen 
sich  z.  B.  die  in  der  Kirche  auf  dem  Michaelisberge  bei  Bamberg  angebrach- 
ten  Pflanzen  in  ihrer  naturtreuen  Wahrheit  aus.  Sie  storen  den  liturgischen 
Eindruck  dieses  schOnen  Gotteshauses  und  passten  viel  besser  zur  Aus- 
schmtickung  eines  botanischen  SaaJes. 
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Die  kirchlichen  Kleider,  aus  der  gewfihnlichen  Kleidung  hervorgegangen, 
haben  ihre  eigene  Form,  welche  sie  von  jeder  weltlichen  Kleidung  unterschei- 
den,  vom  Humerale  bis  aum  Biret;  die  Geschichte  dor  Liturgie  lehrt  uns^  dass 
dieso  Umformung  schon  in  frtihester  Zeit  stattgefanden  hat,  und  den  Klerikern 
das  Tragen  der  liturgischen  KJeider  ausser  dem  Gottesdienste  verboten  war. 

So  sind  die  kirchlichen  Gerd,the,  der  Eelch  und  die  KlUinchen  sogar 
ganz  verschieden  von  dem  weltlichen  Pocal  und  den  Weinkannen. 

Darin  besteht  ihre  liturgische  Eigenthtimlichkeit,  welche  aber  die  Kunst 
nicht  nur  nicht  ausschliesst,  sondern  sie  \ielmehr  fordert  und  ihr  einen 
hCheren  Aufschwung  verleiht,  da  sie  den  Gegenstand  ttber  das  Prosaische  des 
profanen  Gebrauches  erhebt  und  ihn  mit  dem  symbolisch  poetischen  Element 
umkleidet.  Daher  hat  auch  die  Kunst  immer  im  Dienste  dor  Kirche  ihre 
hOchsten  Triumphe  gefeiert. 

In  diesem  doppelten  Sinne  muss  auch  die  Musik  Uturgischen  Charakter 
an  sich  tragen.  Sie  muss  sich  von  jeder  weltlichen  scharf  unterscheiden. 
Sie  hat  ihrer  Aufgabe  nicht  genilgt,  wenn  sie  ein  Rellgioso  schafft,  wie  sie 
in  der  Oper  vorkommen;  die  Andacht,  welche  die  Kirchenmusik  durchweht, 
muss  sich  von  dem  lieli^ioao  so  abheben,  wie  die  wahre  lebendige  Andacht 
des  Christen  von  der  theatralischen  der  Sangerin,  welche  das  Religioiso  auch 
mit  der  meisterhaftesten  Mimik  vortragt. 

Dieser  doppelte  liturgische  Charakter  ist  das  Wesen  der  Kirchenmusik. 
Ob  dieselbe  blosse  Vokalmusik  sei,  oder  von  Instramenten  begleitet  werde, 
ist  reine  Nebensache  und  sehr  untergeordneter  Natur. 

Prtifen  wir  nun  die  vorhandenen  Musikformen  mit  diesem  Massstabe 
in  der  Hand,  so  wird  sich  unschwer  auf  obige  Frage  folgende  Antwort 
ergeben : 

1.  Die  der  Kirche  ureigene  Musik,  die  alien  ihr  en  Anforderungen  ent- 
spricht,  ist  der  Choral,  ob  ohne  oder  mit  Orgelbegleitung,  ob  ohne  oder  mit 
sachgem£lsser  Ktlrzung. 

2.  Als  wttrdige  Kirchenmusik  folgt  in  zweiter  Reihe  die  polyphone 
Musik,  wie  sie  im  Palestrinastyl  von  der  Kirche  gebliligt  ist 

3.  In  dritter  Reihe  schliesst  sich  die  Yokal-  und  Instrumentalmusik 
aus  dem  17.  und  dem  Anfange  des  18.  Jahrhunderts  an;  denn  obwohl  sie 
mit  der  weltlichen  Musik  jener  Zeit  fast  identisch  ist,  so  ist  doch  ihr  Styl 
der  gegenwdrtigen  modernen  Musik  fremd. 

4.  Dagegen  hat  die  modeme  Musik  mit  dem  reichen  Kapital  ihrer 
Errungenschaften  an  neuen  Formen  und  verbesserten  Instrumenten  sich  erst 
ihren  eigenen  Kirchenstyl  zu  schaflfen,  der  von  der  weltlichen  Musik  in  An- 
lage,  Stimmftthrung  und  Instrumentirung  sich  scharf  unterscheidet,  dagegen 
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in  ktlnsUerischcr  Beziehung  ihr  nicht  nur  nicht  nachstcht,  sondern  sie  viel- 
mehr  tibertrifft.     Man  vergleichc  was  dartiber  pag.  142  gesagt  ist. 

N&hcrcs  Iftsst  sich  Uber  die  kirchliche  ,^ukunftsmusik^^  nicht  sagcn; 
denn  es  ist  unmdglich  eine  Kunstrichtung  zom  voraus  zu  bcstimmcn.  Wenn 
das  Genie  ersteht,  das  neben  heiliger  Begeisterung  mit  der  n5thigen  Wissen- 
schaft  und  Technik  ausgestattet  ist,  das  schafit  sie  onbewusst,  vom  gdttlichen 
Geiste  getragen. 

Bis  dahin  bleibt  wohl  nichts  anderes  ttbrig,  als  das  schon  Yorhandeue, 
schon  Erprobte  zu  nehmen  wie  es  ist,  oder  wenn  das  den  cinzelnen  Verhalt- 
nissen  nicht  entsprechen  sollte,  wenigstens  in  der  bezeichneteu  Weise  sich 
zu  versuchen,  wie  man  auch  in  der  Baukunst  am  Besten  thut,  wenn  man 
die  Baustyle  so  treu  als  mOglich  copirt.  Wer  aber  die  verschiedenen  Bau- 
style  untereinander  vermengen,  oder  nach  eigener  Willktthr  daran  audern 
will,  der  wird  nur  Ungeheuerliches  zu  Tage  fOrdcrn. 

So  mdgen  auch  in  der  Musik  derartige  Versuche,  Altes  mit  Neuem  zu 
paren  sehr  gut  gemeint  sein,  allein  sie  fUhren  vom  orstrobten  Ziele  immer 
weiter  weg,  anstatt  dasselbe  naher  zu  bringen.  Sie  werden  allerdings  viel 
eigenthUmlichen  Charakter  an  sich  tragen,  aber  es  fehlt  die  uuerliissliche 
Eigenschaft  eines  Kunstwerkes,  Idee  und  Kunst. 

Darum  strobe  jeder,  den  Liebe  oder  Beruf  drangt,  Hand  anzulegen  an 
die  L()sung  dieser  hochwichtigon  Aufgabe,  sich  vor  AUem  in  den  Geist  jener 
Musikweiseu  zu  versenken  und  denselben  in  sich  aufzunehmen,  welche  die 
Kirche  schon  begutachtet  und  geheiligt  hat.  Er  arbeitc  aller  Hindemisse 
ohngeachtet  mit  aller  Kraft  dahin,  eine  wUrdige  Auffiihruug  jener  Werke 
zu  ermftglichen;  wage  sich  aber  nicht  an  die  musikalische  Autorschaft,  bevor 
er  nicht  durch  eifriges  Studium  sich  die  vollendete  Fertigkeit  in  Uandhabung 
aller  Formen  des  Contrapunktes  und  der  Instrumentirung  erworben.  Erst 
dann  versuche  er  mit  Instrumentalbegleituug  den  Palestrinastyl  nachzuahmen 
bis  er  an  freie  TonschOpfung  sich  wage^  Wttrden  wir  nur  halb  so  viele 
tUchtige  und  eifrigo  Musikdirektoren  haben,  als  unberufene  Compositeure, 
so  wttrde  die  Kirchenmusik  schon  lang  auf  einer  weit  hChercn  Stufe  stchen. 

Die  Yerh&ltnisse  der  Kirchenmusik  in  unserer  Zcit  sind  flbnlich  gelagert, 
wie  zur  Zeit  des  Concils  von  Trient.  Dort  hat  Gott  durch  Palestrinas  Genie 
und  Kunst  die  Bahn  aus  diesem  Wirrsale  gezeigt.  Wir  stehen  nun  wieder 
am  Vorabend  eines  allgemeiuen  Concils.  Gottes  Arm  ist  nicht  verkftrzt, 
einen  zweiten  Palestrina  zu  erwecken,  der  auch  in  das  Chaos  der  3.  Periode 
kirchlicher  Musik  Licht  bringe. 


■mstl«B«llftf«m. 


-►♦♦-Csj^ls^-/**— 


219 


Nr.  1,     Tractus  in  Dominica  Palmarum. 

Psalm  22. 


E^ 


:i* 


iNf-^»'^-f»»=»S± 


V.  1.    De-uB, 


m 


De-US  me-us! 
2  "^IV  " 


^^z^^-^^^s^:^ 


4f 


-I 


:^ 


respice       id  me, 


qua-re  me  de  -  re  -  li  -  qui  -  sti  ? 


-^- 


m 


•sgt^^ 


isi 


Longe 


VI 


a  sa-lu-te  me  -  a 

vn  ^ 


:^- 


■  f 


^tE^^ 


ver    -     ba 


deli-cto  -  rum    me-o 


rum. 


VIII 


V.  2.    De  -  UB        me 


us!     cla-ma 


bo       per  di    -    em, 


nee  ex  -  au  -  di  -  es 


me. 


in   no-cte      et 


non 


V.  3.  Tu    au 


tern      in  san  -  cto  ha    -  bi  -  tas, 


^^!^LF*»— T^ 


laus     I    -    sra-el. 
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z-iP=r^   '   ■    1.^ 


Y.  4.   In     te   spe  -  ra  - ve  -  runt       pa-tres  no-stri,         spe-ra-ve    -     runt 


et     li  -  be  -  ra  -  sti         e  -  os.   V.  5.  Adtecla-mave 


runt 


6 


gSfe-g^'Ww 


^ 


g"*^ 


et  sal  -  yi       fa-cti      sunt; 


^III 


in  te      spe-rave         -       rant 


11 


^s^ 


:t 


S^-3 


et  non    sant  con-fu  -  si. 


Y.  6.  Ego  an 


tern 


XIV 


XV 


3 


i^ 


sumver-mis    et  non  ho 


mo. 


op-pro-bri-um 


ho 


mi  -  nnm  et    ab-jec-ti  -  o        pie  -  bis. 


XVII 


14 


V.  7.  Omnes,   qoi  vi   -    de     -     bant     me, 


as-per-na-ban 


lo  -  cu  -  ti  sunt        la 


bi  -  18 


18 


■-^*-^^-y»='w»^    "^^ 


^ 


^=f 


et  mo-ve-runt    ca  -  pat. 


v.  8.  Spera  -  vit         in  Do     -     minoi 


e-ri-pi-at     e-  nm: 


salvum  fa  -  ci  -  at     e 


nm. 


18 


qno-ni  -  am  vnlt  e  -  am 


V.  9.  Ip-si   ve  -  ro    con-si  -  de  -  ra  veront 
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et  coDBpe-xe-  runt  me: 
6 


di  -  yi  -  86  -  runt    si 


ve-sti-menta    me  -  a,        et   su -per  ve> stem  me     -     am    mi  -   se-ront 


18 


^ 


8or  -  tem.         V.  10.  Li  -  be  -  ra      me 


14 


15 


'>  I  T»ncfg 


1 


de      o  -  re 


le  -  o 


ms. 


*i 


■ynTA.*.       ■■!■  A. 


et     a      cor 


ni  -  bus  u   -   ni  -  cor      -      ni    -    um 


hu-mi-  li    -   ta  -  tem  me-am.   V.  11.  Qui    ti  -  me-tis     Do     -     minum, 


lan-da-te  e-  um: 


u-ni-yer-sum  se -men    Ja 


cob 


ma  -gni-fi  -  ea-te  e-um.     V.  12.Annunti  -  a  -  bitur    Do 


mmo 


ge  -  ne  -  ra  -ti  -  o     yen  -  tu  -  ra, 


•t  an  -  nun-ti  -  a  -  unt 


gij»nT^-Li»»i7^ 


coe 


ju  -  sti    -  ^  -  am      e 


jus. 


V.  13.  Fo  -  pu  -  lo,  qui  nas-ce  -  tnr,  quem  fe 


mi-nufi. 


i^ 


^22 


Nr.  2.    Erklaning  der  wichtigsten  Neumen. 


Benennung 

Form 

Ann&hemdc  Bedeutung 

a.    Einfache: 

1.  der  Punct 

2.  die  Virga 

3.  der  Apostrophus 

• 

/  / 

9 

p 

b.    Doppelte: 
4.  der  Podatus 

</^ 

r  r 

5.  der  Epiphonus  (plica  ascendens) 

oiU) 

rl 

6.  der  CliviB  oder  Clinis 

n  n 

r  ? 

mit    den    Romanischen  Vor- 
tragszeichen 

aa.  <ler  Acceleration 

hf) 

bb.  der  Retardation 

nf) 

«  « 

7.  derCephalicusCplicadescendcns) 

p  /O 

^1 

oine  Art  Triller  oder  Mordent. 

8.  das  Quilisma 

COC 

9.  der  Pressus 

A 

^•p 

c.    Zusammengesotzte: 
10.  Clivis  mit  Virga 

n/ 

^pr 

11.  Podatus  nnd  Clivis 

cA 

rfp 

12.  Quilisma  und  Podatus 

Ui/ 

13.  CUvis  und  Clivis 

m 

lir'     Oder   (^pfP 

14.  Podatus,  Clivis  und  Virga 

</v 

^^  ^P 
P     P 

15.  Virga  und  Puncte,  absteigend 

K  4 

'^ff 

aufisteigend 

16.  Podatus,  Clivis,  Virga  und 
Puncte 

/ 

• 
• 

P\p   T  0 
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Nr.  3. 

Hucbalds  griechischc  Notirnng  aos  Gerbert,  Script.  Tom  I,  p.  118. 


y 
n 

T 
N 

15 
E 

E 

e 
I 

M 

P 
C 
F 
B 

r 


Nete  hyperbolaeon 
Paranete  ht/perbolaeo9i 
Trite  hyperbolaeon 
Nete  diezeugmenon 
Paranete  diezeugmenon 
Trite  diezeug^nenon 
Paraniese 
Nete  synetnenon 
Paranete  synemenon 
Trite  synemenon 
Mese 

Lichanos  meson 
Parhypate  meson 
Hypate  meson 
Lichanos  hypaton 
Parhypate  hypaton 
Hypaie  hypaton 
Proslamlanomenos 


y 

F 

n 

E 

T 

D 

N 

0 

& 

B(H) 

E 

A 

^ 

G 

ff 

B 

E 

A 

9 

Q 

I 

F 

M 

E 

P 

D 

C 

C 

F 

B 

B 

A 

f 

G 

r 

F 

Diesc  Bezeichnungen  &nderten  ihre  Bcdentung  nach  den  verschiedenen 
Tonartcn.  So  gait  im  I.  und  n.  Ton  jp  als  A,  im  III.  und  lY.  7^  als  H,  im  Y. 
and  VL  S  als  C,  im  VII.  und  VEI.  ebenfalls  S  als  C. 

Die  Stellen 

f  b  f  b  p  p  c  f  f  b  p  m  pm  i  i     i  m  i  m  pm  i  pc  f 

Ve  -  ni  et  o-sten-de  nobis.  £c-ce    no-men  Do-mi-ni.    Ernnt  primi    no  -  vig-si- mi. 


wflrden  in  unserer  Notenschrift  so  za  ttbertragen  scin: 


^— .g^Tsl-p^^ 


t 


t- 


-^ 


t=^ 


s^ 


jrf-f:  r  r  T: 


<© 1 


Vo   -    ni    et      o-stende. 


Ec  -  ce 


no-men  Do    -    mi  -ni. 


^^=f  p  f-f-f-f-f 


-&- 


i 


£  -  rant  pri  -  mi    no    -    vis  -  si 


mi. 
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Nr.4 

In  Hucbald's  2.  Notationssystem  waren  die  Chaves  bo  bezeichnet: 

1   1   N   1 

G     A     B     O 

Die  folgenden,  die  Finatea  waren  mit  den  amgcwendeteu  Graves  be- 
zeichnet: 

F  f  /  r 

D    E    F     G 

Die  nftchst  hdheren  nennt  er  mperiores  nnd  bezeichnet  sie  zom  Unter- 
schiede  von  den  frOheren  mit  den  umgestQrzten  Graves,  also  so 

J   J    Z    4 

abed 

die  ttber  diesen  stehenden  Tdne  heissen  bei  ihm  die  excellentes  und  werden  dorcb 
die  rechts  gewendeten  Zeichen  fttr  die  mperiores  notirt.    Das  3.  Zeichen  — 

tritos  —  erhftlt  die  Figur  Y,  also 

L   I   X   I 


g     aa 


daraoB  ergibt  sich  folgende  Skala: 


llNlFf/rJJZJLlXl-^'-:) 

LABCDEFGabcdefgab      c 

Graves  finales  a     b      c 

Es  wird  also  folgende  Stelle: 

rrr  jr/?/r  J  zTi  Az  Tr  jjjrr 


£-go  Sam  vi-a    ve  -  ri-tas    et     vi-ta 

in  onserer  Schrift  so  heissen: 


le  -  la 


ja,  al-le-lu-ja. 


E-go  sum  vi-a   ve  -    ri-tas  et  vi  -  ta        al    -    Ic-Iu  -  ja,  al-le-l»-ja. 
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Nr.  ai.    Dritte  Notationsweise  Hacbald's. 


T 

/ 

F 
F 

• 

S 

es 

T 

tris  sempitenins^    \ 

T 
T 

8 

1 
N 
1 

/                                               »k 
Tu                                                       u& 

was  in  modeme  Notenschrift  amgesetzt  so  heisst 


m 


■4 1- 


^^ 


t  t 


-I •*. 


-« «- 


•-m 


2 > 


<» »-- 


^ 


Ta    pa  •  tris  sem  -  pi  -  ter  -  nun   es     fi  -  li  -  us. 


Nr.  6,     Notation  des  Codex  von  Montpellier. 


Die  Bachstaben  haben  folgende  Bedeatimg: 

f    g    h     i     /     k     I     m     n 

bezeichnen:  FGAHBcde       f 
s>'stems. 

Nachstehendes  Beispiel: 


O     p    des  Codex 

g     a    onseres    Noteu- 


f    f    hk    klkh  kkk  mlk  k    kl  kh  khkh  hklikikh 


Vi  -de  -  runt      o 


mnes    fi   -  nes    ter 


rae. 


stellt  sich  in  modemer  Notenschrift  so  dar: 


i 


^ — ^ 


m 


^   ^-  g 


:^^ 


-r-jg^t=t=i 


^  — «  — ^  - »- 


:.T--t--- 


4r_i- 


Vi  -de  -  rant 


mneB    fi 


nes 


m 


-<5> G—^^ &—& 


^- 


fF=^ 


ter 


rae. 


SchltfCht,  Geachichte  der  Kirchenmusik. 


15 
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Nr.  7,    Beispiel  der  Notation  von  Guido  v.  Arezzo. 


X 


^ • i— •^ /I       mT         m        m     ^L 


Chri     -    stus         fa     r     ctus     est        pro       no         -         -         -         bis   o  -  be- 


di  -  ens      us       -       que         ad  mor  -  tem,  mor    -    tern 

C    n  

au    -     tem  cru      -      cis. 


Nr.  8.     Muster  einer  verstarkten  Neamenschrift. 


stus  fa    -    ctus     est      pro 


I'-r  !»  . 


ens        us       -       que         ad  mor    -    tem. 
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Nr.  9*    Graduale  auf  den  JQL  Sonntag  im  Advent. 

1.  Codex  von  St.  Gallen.  ^        %J  \  /- 

Qui      se        -        des, 

2.  Codex  V.  MontpoUier. 


Vv 


3.  Dominicaaer. 


4.  Booen.  XV.  Jahrh. 


5.  Alte  GesaDgsweise  dcr 
Cistcrzienser. 


Qui        se 


des, 


.■•*: 


^ 


Qui        tie 


ded, 


Qui        se 


dett, 


Qui       se 


des, 


6.  Miinchner    Codex    n.    T 
2901.  IS.  Jahrhondert. 


7.  Ditton.  7905.  IS.  Jahrh. 


8.  Codex  im  Germ.  Mus. 
in  NOmb.  n.  7068.  18. 

Jahrh. 

9.  Ansgabe  von  Rheims 

bei  Lecoffre. 


-H 


Qui        se 


des. 


^^ 


Qui        se 


des, 


Qui        se 


des, 


Qui        se 


des, 


10.  Gegenwartige  Gesangs- 
weise  der  Cisterzienser 


'[^- 
•  e 


Qui       se 


11.  Auflgabe  v.  P.  Paschal 
1666. 


12.  Nivers. 


13.  Ausgabe  von  Digne. 


14.  Mettenleiter. 


16.  Belgische  Ausgabe. 


16.  Patu  de  St.  Vincens. 


Qui        se 


des, 


Qui        se 


des, 


Qui        se 


des. 


Qui 


se 


des. 


^        Qui       se 


des, 


— — if 

Qui       se 


des, 


17.  Verttioii  von  Dufour. 


Qui        se 


des, 


^i^ 


3^: 


^<^5S 


E?5ft 


Do 


^ 


Do 


^"^^j? 


Do 


Do 


h*-^^ 


^ 


15* 
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1. 


Do  -  ml  -  ne,     sa 


per        Che   -  ru  -  bim 


f)  c/l^ 


2. 


8, 


4. 


5. 


6. 


7. 


8. 


Do  -  mi  -  nOf      su      -      per       Che  -  ru    -  bim 


]g}>»    ".Hgte 


Do  -  mi  -  ne,      su      -      per       Che  -  ru  -  bim 


Do  "  mi  • 

ne. 

su 

per 

Che  -  ru  - 

•    bim 

_                                                  ^^^|B                                ^                                                                                                           

; — m^ ^m. 

■ 

^    ^ 

H 

■^^^_         ^ 

^    JBTZ^ 

L 

n""      ■ 

■    ^^^    ^W* 

■ 

1 

! ^ — 

Do  -  mi  -  ne,       su 


Do  -  mi  -  ne,      su      -       per        Che  -  ru   -   bim 


-^  B^ 


■^- 


Do  -  mi  -  ne,      su      -      per        Che  -  ru   -  bim 


m^ 


^E^^^j^ 


-♦— ♦= 


Do  -   mi  -  ne,      su      -       per        Che  -  ru   -   bim 


9. 


10. 


1. 


Do  -  mi  -  ne,      su      -      per        Che  -  ru   -   bim 


g 


Do  -  mi  -   ne,      su       -      per        Che  -  ru  -   bim 


Eff 


^ 


mi  -  ne,      su 


zita: 
per 


?* 


*    ^»  ^tigft 


Che  -  ru   -   bim 


^ 


12. 


.3. 


14. 


6. 


[6. 


7. 


^ 1 


,^i^  *     ^»     f^  ♦r 


mi  -  ne,      su      -      per        Che  -  ru  -   bim 


^ 


:»=:■: 


mi  -  ne,       su 


Hie 

per 


^    ^^Jfe 


Che  -  ru   -   bim 


g 


^'^ 


.»    ■ 


^ 


♦«*i     »♦  ■■ 


mi  -   ne,      su       -      per       Che  *  ru   -    bim 


§ 


mi  -   ne,      su      -      per       Che  -  ru  -^bim 


g 


.»    ■ 


♦<*■ 


mi  -  ne,     su      -       per       Che  -  ru  -   bim 


»        ■        "^ 


Do  -  mi  -  ne,      su      -       per       Che   -   ru  -    bim 
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1. 


2. 


^/  f  m   -of    u    /  r  n  Af     /)•• 

ox  -  ci  -  ta  JK>  -  ten  -  ti   -    am       to      -      am  et 


» 


f? 


ex  -  ci  -  ta         po-  ten  -  ti    -  am        tu  -  am 


^ 


et 


8. 


4. 


5^?»^ 


ex  -  ci  -  ta  po  -  ten  -  ti   -   am       tu  -  am 


et 


ex  -  ci  -  ta  po-ten-ti   -   am       ta  -  am 


et 


5. 


6. 


7. 


1^:^^ 


^— jwt 


ex  -  ci  -  ta  po-ten-ti   -  am       tu  -  am 


et 


^■ES*^ 


3 


ex  -  ci  -  ta  po-ten-ti   -   am       tn  -  am 


et 


^^^=jp»ft 


ex  -  ci  -  ta  po-tcn-ti  -    am        tu 


am        et 


8.      - 


ex-ci-ta  po-ten-ti   -    am       tu  -  am 


et 


9. 


ex  -  ci  -  ta  po-tcn-ti  -    am       tu  -  am 


et 


10. 


11. 


^^^ 


ex  -  ci  -  ta  po  -  ten  -  ti   -    am       tn  -  am 


et 


♦        ■  M^  1^      -Wf^ 


12. 


ex  -  ci  -  ta 

po-ten-ti  - 

am 

tu 

am 

et 

i_                                                                                           ' 

« 

^ 

«_▲.-                                             ..A             -1 

T—         g^          V           M^p 

■    rfi    t 

-J"i — 

^-M^ 

— =^— 

— i^^ 



-  — - 

ex  -  ci  -  ta  po-ten-ti  ^   am        tnam 


et 


18. 


^ 


t ^ 


^&it=^        iU     ^ 


ex  -  ci  -  ta  po-ten-ti   -  am        tn       -       am        et 


14. 


ex  -  ci  -  ta  po-ten-ti  -  am        tn-am 


et 


15. 


16 


♦        ■ 


ex  -  d  -  ta  po-ten-ti  -  am        tu-am 


et 


t ■         ♦♦  \.     ■ =:^ 


ex  -  ci  -  ta  po-ten-ti    -    am        tn       -       am        ct 


17. 


ex-ci-ta  po-ten-ti  •    am      tu-^m 
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1. 

2. 


a/)^^  /  /   A  ^  ^.1  ^'' 


ve  -  ni. 


-- i?.d"— 


i 


ve-ni. 


■■P 


-w— ♦» 


i)!Ci:f^ 


I 


ve-  ni 


ve-ni. 


^-  ^^ 


ve-ni. 


ve-ni. 


7.      ^ 


-i.— 4 


ve-m. 


8. 


Il 


♦fT^ 


2: 


vc  -  ni. 


9.      --^ 


^ 


ve  -  m. 


[0. 


1. 


m 


ve-m. 


if? 


♦♦■,.       ^"tl^r 


ve 


ni. 


2. 


ve 


ni.     ^^ 


3. 


re 


ni.  ^^ 


14. 


^e^ 


ii 


ve 


m. 


[5.      - 


iff 


i»t 


ve 


ni. 


16. 


7. 


^ 


et 


ve 


3dt: 

ve 


m. 


xu. 
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Nr.  10.    Entsteluing  der  Sequenzen. 

Die  orate  von  Notker  beai'beitete  Sequenz  ist:  yylxiudes  deo  conct" 
not  etc,**  fttr  den  Freitag  nach  Osteni.  Der  Codex  v.  St  Gallen  gibt  das 
Alleluja  hiefUr  so: 

m 

Al-  le-Iu-ja. 

Wenden  wir  dieses  auf  die  Sequenz  an: 


u 


!  /I  ,/v-- 


isa 


1.:.:j... 


1^ 


t 


t 


'sni 


-ISl — ^. 


t 


T=r^^=r^- 


Lau  -  des  I)c 


o     con  -   ci  -  nat    or  -  bis     u  -  bi  -  qae    to- 


I 


f5>- 


—  f fi>- 


4_-S2: 


E^- 


^-is- 


^^ 


€/ 


m 


n 


c/y-' 


tus  qui    gra-  tis    est     li  -  be  -  ra  -  tus. 

£s  stimmen  bier  alle  Neumen  mil  den  Noten  der  Sequenz  bis  auf  wenige, 
nftmlich  nach  gratis  fehlen  die  Noten  fflr  den  Scandicus   .     und  der  Neumen- 

,™pp.,  ...cb.  ».  n,„f  N«o«  b»«h.    ^rff  ^   *,d  .„r  d«i  N«c,,  »- 

gewiesen. 

Vergleicben  wir  noch  die  2.  Sequenz  Notkers  fttr  Christi  Himmelfahrt: 
yyChristus  hunc  dietn  etc.**    Fftr  das  Fest  beisst  das  Alleluja  im  Codex  von 


St.  Gallen: 


r 


Al  -  le  -  lu  -  ja. 

Vergleicben  wir  nun  wieder  damit  die  Melodie  der  Sequenz: 


^^^^^^ezf-^^^'TT^rgirzeEgE 


Chri-sins  hunc  diem        jo  -  cnn-dnm  cun-  ctis    con-  cc  -  dat    es  -  so    Chri-ati- 


fe5^^=S=3^H^  ■'  'J^-tt 


a-nia    a-ma-to-ri-  bus    su  -  is. 
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Hicr  finden  wir  mehr  Uebereinstimmung  zwischen  den  Neumcn  und  dor 

Melodie  der  Scqucnz.     Es  fehlt  vom  Neama  ttbor  jocundum    kvJ  =  ^  I   P 

die  letzte  herabsteigende  Note.  Im  folgonden  Neuma  gibt  Notker  der 
Kweiten  aufsteigenden  Note  flinf  gleiche  Noten,  c,  cndlich  fasst  or  die  letzto 
Note  des  Neuma  fiber  amoy  und  die  erete  flber  (oribus  in  einc  zusammen. 

Fflr  die  folgenden  Texte  gibt  das  AUeluja  keine  Anhaltspunkte  mehr. 
Ebenso  findet  sich  diese  bei  den  ftltesten  Soqueuzen  noch  uachweisbare 
Uebereinstimmung  des  erston  Verses  mit  dem  bctreffenden  AUeluja  sp&ter 
nicht  mehr.  Man  diirfte  also  zu  dem  Schhisse  berechtigt  sein,  dass  die  Vor- 
fasser  der  Seqnenzen,  also  namentlich  Notker  sich  nur  im  ersten  Anfange 
noch  an  die  Nenmen  der  AUeluja  gebunden,  spatcr  aber  auch  schon  vom 
ersten  Verse  an  ihre  freie  Phantasie  walten  liessen. 


Nr.  11.     Sequenz  de  B.  Maria. 


^^^ 


Mit -tit    ad  Vir-gi  -  nem,  non  qucmvis  An-ge-lnm,  sed   for-  ti  -  tu  -  di-nem 


^^^^=^ 


su  -  Am  Ar  -  chan-ge  -  lum    a  -  ma  -  tor  ho  -  minum.  For-tcm  ex-  pe  -  di  -  at 


pro  no  -  bis  nun-ti  -  urn.  na  -  tu  -  rae    fa  -  ci  -  at      ut    prae-jn  -  di  -  ci-am 


^ 


Esi^ 


in     par-ta    Vir  -gi  -  tub.  Na  -  tn  -  ram  su  -  pe  -  rat    na  -  tus  rex  glo-ri  -ac, 


reg  -  nat  ct    im  -  pe  -  rat,    ut    xym-  am   »co  -  ri  - 

ae     tol  -  lat    de  mc  -  di  -  o, 

■)_            ^      ^ 

•  m}    _       ■       ■       ■'      -               -               ■       - 

-■  !■    ■    ■    ■  ■  , 

'^^                        ■■«■                        ■■ 

Su  -per-  bi  -  en  -  ti  -  um    ter  -  at     fe  -  sti  -  gi  -  a     col  -  la     sn  -  bli-mi-um 


cal-ce     ut    pro-pri-a        po-tcns   in    proe-Ii  -  o,    For-tem  -  e- ji-ci-at 


mun-da-  num  prin-  ci  -  pern  ma-  tremque    fa  -  ci  -  at      se  -  cum  par-ti  -  d-  pem 
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m 


Pa-  tris   im  -  pe  -  ri  -  i.     £  -  xi,    qui    mit-  tc  -  ris,    hae   do  -  na   dis-se-re, 


1=^ 

t — „ — ». 


^ 


re  -  ve  -  la    ve-  te-ris     vc  -  la  -  men   lit  -  te  -  rae      vir  -  tu  -  te     nan- li  -  i. 


^ 


Ac-ce  -  de    mu-ne  -  ra,     die:  A  -  ve     co  -  mi  -  nus,  die:  Ple-na    gra  -  ti  -  a. 


f^f=r'=^^^ 


E 


die:  Te-cum   Do-mi-nas   et    die:  Ne    ti  -  me  -  as.     Vir-go    sus-ci-pi-as 


De  -i     de  -  po  -  si  -  turn,  in    quo  per  -fi-ci-as     ca-  atom  pro  -po  -  si  -  tom 


et     vo  -turn   te  -  no  -  as.    Au-dit    et    aias-  ci  -  pit    pu  -  el  -  la  nan-ti-  am, 


ere-  dit    et    con-  ci  -  pit     et     pa-rit    fi  -  li  -  um,     sed  ad-mi  -  ra  -  bi  -  lem. 


Con-si  -  li  -  a  -  ri-  am    hu-ma-ni     ge  -  ne  -  ris,    De-um    et    ho-mi-nem 


et     pa  -  trem  po  -  Bte  -  ris    in    pa  -  ce      sta-bi  -  lem.  Qui  no  -  bis    tri-bn-at 


m^ 


pec  -  ca  -  ti      ve  -  ni  -  am,    re  -   a  -  tum  di  -  lu  -  at     et    do  -  net  pa  -  tri  -  am 


in      ar  -  ee      si  -   de  -  rum. 
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Nr.  12.     Dieselbe  Sequenz  deiitsch. 


=^ 


Als  der    gii-  ti  -ge  Gott  vol-len  -  den  wollt  sein  Wort,  sandt  er    ein    En -gel 


::^2: 


schnell  dee  Na-  men  Ga  -  bri  -  el    ins  Gal  -  li  -  la  -  i  -  scheLand.  In  die  Stadt 


^-m ^4-.— « 


Na  -  za  -  ret,   da    er    ein  Jungfran  hat,  die   Ma  -  ri  -  a     ge-nannt,  Jo  -  seph 


nie  hat    er-kannt,  dem  sie   ver-traa-et        war.  Als  der  Bot  ftir   sie    kam, 


-m m         ■— 1-« 


ling    er      mit    Freu-den      an,   ma  -  chet  ihr    of  -  fen-bar,   was  ihm  be  -  foh- 


I 


W- 


rtiT^--:^--- 


len  war,  und  sprach  freundlich  zu    ihr:  Sei  ge  -  trust,  Uoldse  -  lig,    Gott  der  H  err 


E^ 


all  -  machtig    ist    mit  dir    al  -  le    Zeit,     o     du     ge  -  be  •  ne  -  deit  on  -  ter 


al  -  ten    Frau-en.  Als  die  Jung-fran    er  -  hurt  so   wun  -  der  -  li  •  cheWort, 


^ 


t 


-t-«— ■ 


ward  sie  bald  trauerns-voll  und  be-dachtsichgar  wol,  was  sie  draufsa  -  gen  soil. 


F»— ■  ■  .^n^ 


Er  sprach :  Ey  sei    ge-trost,denn  Gott  hat  zu  dir  Lust,  du  wirstschwangerwerdeu 


m 


und    ge  -  bfl  -  ren     ein  Sohn     and  den  heis-sen     Je  -  sum.     Ma  -  ri  -  a 
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^^3^^ 


3 


ant-wort  ibm:  Ist  dochmein  Hen  und  Sinn    anf    kei-nen    Mann    ge  -  wandt, 


^^ 


ist    mir  anch  on  -  be  •  kannt,    wie  sol  -  ches  soil  er  •  ge  -  hen.  l>er  En  -  gel  sprach 


m 


^  .--i^ 


am    ihr:  Der  hei-lig  Geist  in    dir   wird    »o     gross  Wunder than,  und  dn  wirst 


GottesSohn  an  -  ver  -  riickt  em-pfangen.  Ma  -  ri  -  a   glan-bet  ihm  nndsprach 


Wohlan,         ich  bin   wil  -  lig    des  Iler-ren  Magd,  er    thu,  wie    da     ge  •  sagt 


mit  mir,  was  ihm  be-hagt.  Baldwir-ket  Gottes  Kraft  in  ih-rer  Jang-fran-schaft 


and  sie  em-pfing  zar  Hand  Christomder  Welt  Heiland,  und  der  Engel  verschwand. 


m 


^ 


a 


Preis  Lob  und  Herr-lich-keit,  Danksa  -  gung  und  Klar-hcit  sei  dir    in      E-  wigkeit, 


o    Her- re    Je  -  sn    Christ  'dass  du  Mensch  wor  -  den  bist      Komnii  Herr! 


^ 


^ 


^^ 


darchdei-ne   Giit    anch  in     un  -  ser  Ge-miit,    ver-leih  uns    Hei  -  lig-  koit 


und  dein  Ge-rech-tig-  keit  und    e  -  wi  •  ge    Se  -  lig-keit.  Ver-fiig  nns  zu  dir, 


^ 


anf  dass  wir  dich  lo-  ben    e  -  wig-lidu  A  •  men. 
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Nr.   13.    Sequenz  de  S.  Martyribus. 


O     be-a-ta     be-a-to-  rum  mar-ty  -mm    cer-ta-mi-na.     O     de-To-t« 


re  -  CO  -  len  -  da    vi  -  cto-  ram  so  -  le  -mni  -  a.  Di  -  gni     di  -gnis  ful  -  gent 


^ 


s^s 


si  -  gnis     et    flo  •  rent  vir  -  tu  -  ti  -  bus.       II  -  los  sem  -  per   et    de  -  cen  -  ter 


m 


»-«—»—■ 


ve  -  ne  -  re  -  mur  lau  -di  -  bus,         Fi  -  de,    vo  -  to,   cor  -de      to  -  to     ad  -  hae- 


se  -  runt  Do-mi-no.  £t     in    vi-cti    sunt    ad-di-cti      a-tro-ci  mar- ty-ri-o. 


1 


-^ 


^-^ 


Oar-ce  -  ra  -  ti,      tru  -  ci  -  da    -    ti      tormen  -  to  -  rum   ge  -  ne  -  ra.     I  -  gne 


i 


I 


lae-si,     fer- ro    cae  -  si      per-tu  -le-runt  plu-ri  -ma.    Cum  sic    tor  -  ti 


ce-dont  mor-U     car-nis    per    in-te-ri-tum    ut    e  -  rep-ti    sunt    ac-ce-pti 


be  -  a  -  to  -  rum  me-  ri  -  ta.         Per    prae-cep-tum  mun-da-  no  -  rum    et    per 


bel  -  la    for  -ti  -  a        me  -  ru  -  e  -  runt  An-ge  -  lo-rum     vi  -  cto  -  res    con- 


I    ^    ■      »      ■ 


por  -  ti  -  a,      £r  -  ^o    fa  -  cti    co  -  hae  -  re  -  des  Ohristo    in    coe  -  le-sti-bus. 
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A -pad    i-penm    vo-ta      no-stra    per-vo-ve-te       pre -ci- bus.      Ut    post 


ha-JDS    fi  -  nem  ri  -  tae     et    post  tran  -si-to-ri-a.        In    pe-  ren  -  ni 


me  -  re  -  a  -  mar    e  -  xnl  -  ta  -  re      glo  -  ri   -   a. 


Nr.  14. 


^^^^^3^ 


I 


W^ 


±ZljSr 


r-sL 


iSh^ 


~Si 


Ana  dem  Locheimer  Liederbnch. 


Der  wait    hat        rich        ent  -  law 


Mi'jv  -  J-^     \J~^ 


-^   -v-e^ 


^ 


:sr. 


m 


bet 


-^ — 


Der  wait 


hat  sich    ent    -    law 


s 


e 


_  ,(^  <g- 


-fS^ 


<&- 


-^      'S)      -^ 


^ 


Der    wait 


hat    sich      ent  -  law 


-«- 


ISr 


bet 


-^  - 


bet 


m 


S^3E$i 


-«'- 


^ZZZ 


m 


«■ 


-8»-«g" 


-Sh-«5>- 


I       J       J 


■s^ — g> — •<y 


m-^=H^ 


I 


gen  di 

=4 


:£ 


^^g ^ 


gen  di 


sen  winter  kalltmein  frend  pin    ich    we    -    raw-bet    ge- 


gen  di  -  sen  wintei 


sen  winter  kallt    mein  frend  pin  ich  we -raw 

( — « 


glf-^ — I 


sen  winter  kallt  mein    frend  pin  ich  we -raw-bet 


E 


/7\ 


i 


^^S 


3 


si— s*- 


ij^ 


:^ 


M5^ 


den  -  ken  ma    -    chen    mich  allt,  das  ich  so  lang 


musz        mei   -  den 


i 


-^     a! 


-^h 


^ 


-«»- 


E 


-<5>- 


N       ge 


i 


den 


ken  machen  mich  allt,  das 


ich  so  lang  musz  mei    -    den 


X. 


fg   )g 


s^ 


-<5>- 


g 


-«>- 


-^- 


t^^^ 


? 


_^ 


ge 


den    -  ken  machen  mich  allt,  das        ich  so  lang     mnsz        mei-den 
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m 


I 


-B 


m 


3 


m^ 


ZZL 


S 


-!(5>- 


X 


IS. 


3 


iS 


iss: 


-&- 


dy    mir  ge    -     fal    -    len        ist  dasschaiftder  klafferney-de 


^ 


-^^ 


-fi^ 


dy    mir    ge    -    fal    -    len 


^ 


-^■ 


ist        dasschafftder    klaffer    ney  -  de 


^    ^    ^ 


-G- 


-•€ih 


-^?- 


i 


-G- 


^^^ 25^ 

dy    mir        ge  -  fal    -    len 


ist        dasschafitder    klaffer    ney  r  de 


mi  y^  J  gi   I   «i 


Iff 


i 


«ia: 


tt 


dar   -    zu 


ir 


ar    -    ger 


list. 


m 


3=:3=Q 


3: 


dar 


zu 


ir 


ar-ger 


list. 


iB 


3 


^ 


dar    -    KU 


ir 


ar    -    ger 


list. 


2.  Ir  angesicht  aosz  stetom  mat 
erfrewt  das  hercze  mein 
vnd  mocht  mir  widerfaren  gut, 
so  wollt  ich  frolidi  sein. 
O  swarcz  vnd  grabe  varbe, 
dar  za  stet  mir  mein  syn, 
do  pey  sy  mein  gedenkta  sol, 
wann  ich  nicht  bey  ir  bin. 

8.  Strophe  fehlt. 

4.  So  besorg  ich  sere  der  klaffer  mondt, 
ja,  der  ist  also  vil, 
sy  haben  manches  hercz  verwunt, 
gestochen  als  zu  ainem  czil, 
mit  iren  valsdien  czungen 
vcrschncitlens  sy  so  gar, 
doch  bleib  ich  dir  verpunden, 
dw  mir  mein  ere  webar. 


5.  Nw  ist  es  doch  ein  kleyne  trew, 
wo  wir  nicht  bayde  sind, 
allererst  so  sich  mein  hercz  vemewt, 
so  wirst  du  lieb  dohin. 
Ach  frewlein  vein,  vergisz  nit  mein, 
hallt  mich  jn  steter  hut, 
wann  soUt  ich  albeg  bej  dir  sein, 
so  wer  ich  wolgemnet. 


6.  Hoffnung  ist  mein  pester  gewinn, 
was  lest  du  mir  ze  lecz? 
also  schaidt  sich  mein  hercz  von  dir, 
wes  willt  du  mich  ergeczen? 
mein  or  in  ganczer  stetigkait, 
nicht  mer  weger  jch  von  dir, 
jn  zuchten  bin  ich  dir  wereit, 
desgleichen  thu  du  zu  mir. 


7.  Gesegen  dich  got  mein  schones  pild 
got  geb  dir  gluckes  vil, 
dw  fiirst  mich  doch  an  deinen  schilt, 
secz  mir  ein  kurczes  czil. 
Nw  kumm  herwider  palde, 
es  mag  uns  wol  niiczer  sein, 
so  gar  mit  reichem  schalle, 
got  mach  vns  sorgen  frey. 
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Nr.  15. 

ZnBammenstelloDg  dreier  Lesearten. 


&i 


^ 


3 


t 


-^i^ZZ'^ 


tip 


Der  wait  hat  sich  ent-law 


t 


bet 


gen    di 


sem  winter 


« 


3 


§ 


tj?^ 


-<g^-;S^ 


t:^ 


s^- 


jSL 


^     g 


£nt  -  lanbt  ist    una  der      Wal  -  de        gen       die-aem 


i 


Win 


^ 


S 


i 


2-fi» fi^— <5^ ^ — ^ 


J 


—22: 


-tfl 


^ 


Ich  dank  dir    lie  -  ber        Her  -  re        dass       da  mich      hast 


kallt,       mein     ^ud  pin  ich    we  -  raw  -  bet      ge  -  den  -  ken    ma-chen  mich 


T-- 


(© ^- 


X 


m 


tcr  kalt  be  -  rau-bet  wirt  ich    bal-de  mein  Lieb'  das  macht 


mich 


^ 


-&~ 


■^ — fi>— © — <©- 


^ 


iss: 


-©'- 


■:r=r 


7S-^ 


3^ 


be- wart    in    di-ser  nacht  so  gfah-re    da-rin  ich  lag 


so 


i 


/C\ 


TL 


i 


-^- 


-^—^>—y- 


321 


^- 


22: 


allt,  das  ich    so  lang  mut>z  meyden       dy  mir   ge  -  fal 


len    ist 


i 


-^  J  j  nriJ' 


i^ 


X 


^5>- 


■^=^ 


:t:=f 


<s=«? 


2z: 


alt.  Dass  ich  die  Schon*  muss  mei 


den  die    mir  ge-  fal 


len  that 


1^ 


-&- 


s 


3 


X 


a  fa  P- 


S 


-^- 


X 


ISL 


t=t 


SL 


hart  mit  Fin-ster-niss  amb-fan-gen    darza  in 


gros  -  sernoth, 


W- 


^ 


ZE 


t 


^ 


-Gf- 


-<5> ^- 


x=x 


-^- 


-&- 


dasschaflflder  klaf-fer    nei-de        dar-za     ir 


ar  -  ger 


list. 


bringtmir  manchfal-tig  Lei  -den  macht  mir  ein  schwe 


-    ren      Mut. 


m 


j  -  p  P  J  .^  a 


t 


-gr 


"ST 


ti£ 


-«>- 


T 


Da-rausich  bin    ent-gan-gen     Hallfstdu  mir    Her 


re 


Got. 
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Nr.  16. 


Au8  dem  Locheimer  Liederbuch. 


mm 


-^     Kt 


-&^ 


-^ <5>- 


~&- 


£ 


1©^ 


^ 


-^- 


^ 


-G- 


2=^ 


-<5>- 


Ich    spring  an     di  -  sem  Rin  -  ge    des     pe-sten    so    ichs  kann 


von 


m 


SlIZS. 


-& ^-T 


t 


-<S^ 


-^ — fs- 


-& — ^- 


■tS>- 


£ 


-fi> — «^ 


m 


hiib-schen  Frew-  ]ein  sin    -    gen  als    ichs  ge  -  le  -  ret    ban. 


Ich  raidt  durch 


-G^^ 


-^--G~ 


-& &- 


X 


jSl Ol 


-&^ 


3Z=?s: 


~Sh 


^n"g^g4^j 


XT- 


X 


ftrem-de    Ian  -  de,  do    sah  ich    mancher  han  -  de,  do    ich  dj  Frewlein  vand. 


2.  Die  Frewelein  von  Franken, 
die  sich  ich  alzeit  gerne, 
Noch  jn  stien  mein  gedanken, 
sy  geben  sfissen  kerne. 

Sy  seind  dy  veinsten  dimen 
wolt  got,  solt  ich  jn  zwimen: 
spynnen  wolt  ich  lemen. 

3.  Die  Frewelein  von  swaben, 
dy  haben  gulden  har, 

so  diirens  frischlich  wagen 
sy  spynnen  Vber  lar, 
der  jn  den  flachs  will  swingen, 
der  musz  sein  (nicht)  geringe, 
das  sag  ich  ench  furwar. 

4.  Die  Frewelein  vom  Beyne 
dy  lob  ich  oft  vnd  dick, 
sy  sind  hiibsch  vnd  veyne 
vnd  geben  frewntiich  plick. 
Sy  kiinnen  seyden  spynnen, 
dy  newen  liechilein  singen, 
sy  seind  der  lieb  ein  strick. 


5.  Die  Frewelein  von  Sachsen 
dy  haben  schewern  weyt, 
darjnn  do  passzt  man  flachssze, 
der  jn  der  schewern  leyt^ 

der  jn  den  flachs  will  possen, 
musz  haben  ein  fle^ell  grosse, 
dreschend  zu  aller  zeyt. 

6.  Die  Frewelein  von  Bayren 
dy  kiinnen  kochen  wol, 
mit  kesen  vnd  mit  ayren . 
jr  kuchen  die  sind  vol. 
Sy  haben  schone  pfannen, 
weyter  dann  die  wannen, 
haysser  dann  ein  kol. 

7.  Den  Frewlein  sol  man  hoiircn 
alzeyt  vnd  weil  man  mag, 

dy  zeyt  dy  kmnmet  schire, 
es  wirt  sich  alle  tag. 
Nw  pin  ich  worden  aide, 
zum  wein  musz  ich  mich  halden 
all  dy  weil  ich  mag. 


Nr.  17. 


I 


3 


-&- 


■^- 


^m 


^ 


Va  -  le     ci  •  bus   sa  -  lu 
Sal  -  ve     ca  -  lix    vi  -  ni 


ta 
me 


ris,      *    qui      fre  -  quen  -  ter 
ri,  quem  non    bi    -    bunt 


3 


m 


^m 


-&- 


-^h- 


t 


-9 (St 


v=x 


•     • 


im  -  mo  -  la 
in  •  sin  -  ce 


ns, 
ri. 


nunquam  ta 
fac     de      ci 


men  con-su-ma 
to    poBsi-de 


ns. 
ri. 


-H 


-&■ 


-&- 


=1=1=2: 


^s^ 


P- 


<5> 


22 


^ 


S 


£r -go    Christe    Jhe-su     pi 


e 


no-stri     mi  -  se  -re 


re. 
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Nr.  18. 


oa   €, 


rsi 


Ans  dem  geisUichen  Waldvogelein,  Wurtzb.  1700. 

g     1      W fS     .      g lOI , hH B 1— *2 » 


^ 


e 


IF 


6«  -  bri  - 


S 


iS 


-^ — »- 


el,     du 


ge  -  tren-er 
-^   ■    ^ « 


Knecht,  ich  we]fi8ein(e) 


-^ — ^- 


fel=^^ 


-fi> «>- 


w 


■«- 


ii 


ISL 


-«- 


=W 


-^" 


3=«: 


m 


-^ — w 


.iS2 <>       ^ 


-^- 


M 


Jmig  -  fran    fronun  vnd       g^recht,       die  -  selb   ich    mir      ver  -  mah  -  lot 


fcSl       <Si* 


-^- 


» 


-& — gg      ^ 


+=i a. 


IHI   1=1  '^ 


w 


n^ ^ ^- 


-191 ^- 


-«- 


li 


n     ^     ^\ 


H@l ^- 


1=1  ^ 


ZE 


■^ 


«= 


-^ iQi- 


« 


iF 


hab, 


du     sollst  ihr       brin  -   gen      gros  -  se 

^ — . GL 
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^        ^ 


Gab. 


/g       g 


« 


*=t=: 


li 


3: 


-^- 


1=1       n 


-^' 


W: 


«= 


Gabriel. 

2.  Wohlan,  o  allerhochster  Gott. 
wohlan  ich  will  seyn  gem  ein  Bot, 
was  du  nun  wirst  befehlen  mir, 
will  ich  yerrichten  treulich  dir. 

Schlccht,  Oeschichte  der  Klrchcnmnsik. 


Dens. 

3.  Fahr  aaff  die  Welt  nach  Nazareth, 
da  wirst  sie  finden  im  Gebett, 
griisse  de  freiuidlicb  im  Namen  meioi 
sie  soil  uid  word  Gottes  Matter  seyn. 

16 


Gabriel.  14.  Dein  liebe  Baass  Elisabetlif 

4.  Mit  Freuden  ichs  verrichten  will,  "^^  *"ch  bald  kommen  ins  Kindbeth, 
meiii  Freud  ist  ohne  Mass  und  Ziel,  ^>  i^^  ^er  sechste  Monat  ist, 
erfreuet  euch  ihr  Engel  all,  ^ann  bei  dir  nichts  unmoglich  ist. 
ich  fahr  dahin  mit  Frenden  Schall.  Maria. 

5.  Maria  schau  zu  dir  ich  komm,  15.  Mein  Gott  und  Herr,  weiln  es  soil  seyn. 
vor  Gott  bist  du  gerecht  und  fromm,  go  gescheh  nun  auch  der  Wille  ddn, 
gegrusset  seyst  du  voller  Gnad(e),  gjehe  ich  bin  ein  Dienstmagd  desHerrn, 
gegrusset  vom  gottlichen  Rath(e).  gein  WUlen  ich  will  vollziehen  gem. 

6.  Der  Herr  ist  mit  dir  allezeit,  Gabr'el 
du  bist  und  bleibst  gebenedeyt, 

unter  den  Weibem  allzumahl,  l^-  Nun  lebe  wohl,  O  Jungfrau  rein, 

du  sollst  auffrichten  Adams  Fall.  ^on  dir  muss  es  nun  geschicdcn  seyu, 

verkunden  will  dem  hochsten  Gott, 

Maria.  was  ich  verricht  sein  treuer  Bott. 

7.  Was  hor  ich  da  fiir  ein  Gruss,  Maria 

^  w!*  'V''"  ^f  '*V^^»'1;.^..  ".  O  Gabriel  du  wollrt' zngleich, 
weiln  ich  nichtB  bin  als  Staub  and  Erd.         ^^^^  ^.^  ^^^.^^  Dreyfaltigkeit, 
Gabriel.  ^^  ^^'  '^^  dienen  in  Ewigkeit. 

8.  £i  forcht  dich  nicht  Maria  rein,  Gabriel. 

sey  nur  getrost,  o  Jungfraulein,  ig.  Ich  will  verrichten,  was  du  willst, 
du  hast  gefunden  alle  Gnad,  jch  will  verichten,  was  du  bpfihlst, 

vor  Gott  bist  du  ohne  Missethat.  Jq  Gottes  Nahmen  fahr  ich  dahin, 

9.  Du  wirst  empfangen  in  deinem  Leib,  nunmehr  hast  du  den  besten  Gewinn. 
des8  Hochsten  Sohn,  O  reines  Weib,  19.  O  heiligste  Dreyfaltigkeit, 

er  wird  zugleich  dein  Sohn  auch  seyn,         ich  bring  zuriick  einen  guten  Bescheid; 
du  sollst  ihn  nennen  Jesulein.  die  Jungfrau  mich  empfangen  wohl, 

10.  Dein  Sohn  wird  haben  grossen  Gewalt,  ^^"  ^f  '^*^  ^>«^  »«<*  g^»«°  «>"• 

sein  Macht  wird  sein  auch  mannigfalt,  20.  Sie  hat  sich  wohl  accommodirt, 

er  wird  regieren  ohn  alles  End,  i^ren  Willen  sie  auch  confirmirt, 

diss  sag  ich  dir  mit  Fundament.  ^ie  will  die  mutterliche  Stell, 

vertretten  ohn  Mangel  und  Fehl. 

Maria.  t\- 

Dens. 

•     T       c-        u  i».  •  «.  n^**  ivli..»«*  von  ihr  muss  Gott  geboren  seyn, 

mem  Jungfrauschafft  ist  Gott  bekannt,  menschlich  Geschlerfit 

die  soil  verbleiben  mit  Bestand.  Z..^^  menscniicii  uescniecnt, 

werden  nunmehr  tromm  und  gerecht. 

Gabriel.  22.  Die  leere  Stell  im  Himmelreich, 
12.  Diss  weiss  ich  wohl  Maria  rein,  «>l'«n  ^en  voUen  werden  gleich, 

ein  anders  wird  es  mit  dir  seyn,  ^^^  Menschen  will  ich  numehr  geb'n, 

es  wird  des  hciligen  Geistes  Krafft,  nach  semem  Todt  das  ewige  Leb'n. 

fruchtbar  machen  dein  Jungfrauschafft.  Angeli. 

18.  Was  auss  dir  wird  geboren  werd,  23.  Nun  lasst  ma  freuen  insgemein, 

das  soil  im  Hinmiel  und  auff  Erd,  -  ihr  Engel  all  O  gross  vnd  klein. 

genennet  sein  das  hochste  Gut,  singtLobvndPreyssdem  hochsteuGuth, 

wird  ans  dir  nemen  Fleisch  und  Blut  weiln  er  den  Menschen  erlosen  thut. 

24.  Darum  O  hochste  Dreyfaltigkeit, 
dir  sei  Lob,  Preyss  in  Ewigkeit, 
heilig,  heilig,  wir  singen  all. 
heilig  mit  hochstem  Freudenschall. 
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Wiirzbnrger  Gesangbnch  1630. 
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O     Je-su  -  lein  siiss,     O     Je-sn-lein  siiss. 


^ 


X 


t 


^^E 


:£ 


I 


J 


{ 


2.  Last  vns  dem  Kindlein  singen, 
jhm  YBser  Opffer  bringen, 
last  vns  jhm  Elir  beweisen, 
68  loben  vnd  hochpreysen, 
O  Jesnlein  siissi  O  Jesulein  siiss. 

8.  Last  vns  dem  Kindlein  neigen, 
jhm  Lieb  vnd  Dienst  erzeigen, 
last  vns  sein  Bettlein  zieren, 
also  wi!  sichs  geburen. 
O  Jesulein  etc. 

4.  Last  vns  das  Kindlein  speisen, 
es  wird  vns  Gnad  erw^i^d* 
vnd  znm  Wolleben  fiihren, 
das  frommen  thnt  gebiihren. 
O  Jesnlein  etc. 

5.  Last  yns  das  Kindlein  tranken, 
jhm  Zuckennilch  einschenken, 
es  wird  vns  wol  bedenken, 

in  seine  Freud  versenken. 
O  Jesulein  etc. 

6.  Last  vns  das  Elindlein  grussen, 
vnd  fallen  jhm  zu  Fiissen, 
last  vns  demiithig  ehren, 

als  vnsem  Gott  vnd  Herren. 
O  Jesulein  etc. 


« g> '  g*'  # 


ff 


7.  Last  vns  sein  Miindlein  kiissen, 
die  Handlein  mit  den  Fiissen, 
seht  wie  sein  Aeuglein  fliessen, 
vnd  Pfeil  der  Lieb  ansschiessen. 
O  Jesulein  etc. 

8.  Last  vns  znm  Kindlein  bUcken, 
sein  nasse  Aeuglein  triicknen, 
last  vns  bey  jhm  erscheinen, 
so  wird  es  nicht  mehr  weinen. 
O  Jesulein  etc. 

9.  Last  vns  das  Kind  vmbfangen, 
nach  jhm  steht  all  Verlangen, 
sein  Aeaglein  last  anschawen, 

im  Schoss  der  edlen  (Jung)  frawen. 
O  Jesulein  etc. 

10.  Last  vns  sein  Diener  werden, 
so-lang  wir  sein  anff  Erden, 
er  wird  vns  wol  belohnen, 
mit  der  himmlischen  Cronen. 
O  Jesulein  etc 

11.  Last  vnser  Stimm  erschallen, 
es  wird  dem  Kind  gefallen, 
last  jhm  ein  Freudlein  machen, 
das  Kindlein  wird  eins  lachen. 

.  0  Jesnlein  etc. 


12.  Last  vns  doch  thnn  zu  Ehren, 
was  wir  konnen  dem  Herren, 
im  Himmel  wirds  erschallen. 
vergelten  wird  ers  alien. 
O  Jesulein  etc. 
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2.  Schlaff  Jesnlein  wol,  nichts  hindera  dich  sol 
Ochs,  Esel  vnd  Schaff,  se3m  alle  im  Schlaff, 
Schlaff  Kmd  etc 

Ochs,  Esel  nnd  Schaff,  seyn  alle  im  Schlaff, 
nicht  hindem  dich  sol,  schlaff  Jesnlein  wol. 

3.  Dir  Seraphin  singt,  vnd  Chembin  klingt, 
yiel  Engel  im  Stall,  die  wiegen  dich  idl. 
Schlaff  Kind  etc. 

Dir  Seraphin  singt  etc. 

4.  Sieh,  Jesnlein  sieh,  Sanct  Joseph  ist  hie, 

ich  bleib  anch  hiebey,  schlaff  richer  vnd  Irey, 
schlaff  Kind  etc. 
Sieh,  Jesnlein  sieh,  etc. 

6.  Schweig  Eselein  still,  das  Kind  schlaffen  wil, 
ey  Oechsle  nicht  briill,  das  Kind  schlaffen  wil, 
schlaff  Kind  etc. 
Schweig  Eselein  still,  etc 

6.  Alleliga,  Allelaja,  Allelnja,  AUeluja, 
Alle,  Alle,  Alleliga,  Alle,  Alle,  Alleluja, 
AUeli^a,  Alleliga,  Alleliga,  Alleliga. 
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Nr.  23.   Ele^a  11. 

CloruB  yergleicht  die  Mutter  Gottes  mit  dem  erfreulichen  Morgenstern. 

Mirantische  Mayenpfeiff.  1692. 
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2.  Weichet  mit  enren  zwitzemden  Lichtem 
Oben  an  blan-belufietem  Feld: 
Plintzlet  Ton  fern  mit  bloden  Gesichtem, 
Biss  ich  was  von  dem  Morgenstern  meld', 
Welchen  die  Sonn  mit  jhren  Goldstrah- 

len 
Selber  nicht  konte  glantzender  mahlen. 


S.  Diser,  beglantzt  vor  anderen  alien, 
Herrlich  mit  Gold  bekleydet,  anffgeht: 
Lasset    den  Glantz  der  Strahlen  nicht 

fallen, 
Finster  obschon  der  gantze  Mohn  steht. 
Dise  dess  Himmels  goldine  Fackel 
Leydet  niemahlen  einige  Mackel. 
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4.  Pfleget,  WM  dn  Wachtmeister,  znnindeii  12.  Allen  sie  sich  fruhzeltig  eraaiget, 
Under  den  Sternen  nachtlicher  Weil :  Welche  nt  kindlich  sachen  anch  frnhe 
So  er  die  Wachten  richtig  befunden,               Miitterlich  gantz  zn  jhnen  sich  naig^ 
Raiset  er  fort  zn  Morgens  in  eyl :                     Ti^Btlich  in  aller  Arbeit  nnd  Muhe : 
Under  so  dickem  Stemen-Gewimmel  Mnntert  sie  anff  zn  loblichen  Dingen, 
Wandert  er  dnrch  den  y5Iligen  Himmel.         Immer  zuQott  dieHertzen  zaschwingen. 

5.  Zeiget  rich  meistens  gegen  den  Morgen,  13.  Pfleget  dieMenschen  frShlichsamachen, 
Wie  er  dann  auch  der  Morgen-Stem         Welche  vom  Knmmer  angstig  gequalt: 

haisst,  Reiiset  rie  ansa  des  Undergangs  Bachen, 

Buffet  die  Leuth  zn  ruhmlichen  Sorgen,  Wann  sie  dess  Weegs  der  Hoffnnng  rer- 
Weil  er  der  Arbeit  Kntzbarkeit  weisst:  ^^^^^  • 

Machet  einEnd  dem  mhen  nnd  schlaffen,  Welche  zn  diesem  Sterne  sich  lenken, 

Mnntert  sie  auff  vil  Gntes  zn  schaffen.  Darfen  sich  der  Gefahren  nicht  kranken. 

6.  Wachende  Lenth  sich  seiner  erfrenen,      **'  :^^!' ^'«  ^"^Ji  ^^^r^^^JJ^rn"' 
Welche  die  Nacht  nnlnstig  gemachtP  J^eiden  vor  Gott  nicht  «bel  bestehn^ 

Schiffe,  die  m  dem  dnnklen  zerstrewet,  ^.•?T  v  "i®  ^^~!??  "^^         ^ 

WerdSi  dn«h  jhn  znsammengebtacht:  ^'^^^  ^\Strass  deeB^eh  «i  gehn: 

Welche  die  Naiht  verfiihrisch  entweeget         ^«^^*  "f  '^{^^  ^T^i  .*^ 
Richtig  zn  fiihren  diser  Stern  pflegr^  ^erden,  des  Heyls  beranbe^  mcht  ster- 

7.  Himmlische  Geister,  glantzende  Stemen,  15.  Dencn,  die  auff  dem  Thr&nen-Meer  schif- 
Oben  in  schoner  Engels-Gemeind,  f^n 

Welche  ja  freilich  heUe  Latemen  Lenchtet  rie  vor  mit  trosUichem  Glantz, 

Allen  dort  hm  verordncten  seynd,  y^i^  gje  auch  hart  vom  Knmmer  ergriffen, 

Herrlich  die  jhr,  mit  Ehren  bekriintzet,  Wcrden  sie  doch  nicht  schciteren  gantz, 

Schoner  als  dieMittages-Sonne  glantzet  Sondem  amFnrth  desGliickes  anliinden, 

8.  Bfiisset  jhr  doch  zumcke  weit  weichen,  Also  die  Fahrt  zn  Frenden-Statt  enden. 
Machen  dem  schonenMorgenstemPlatz,  16.  Keiner  so  an  der  trenen  Hilff  zweifflen, 
Welchen  Gott  selbst  kaum  hoher   an-  Welcher  auff  rie  die  Zuversicht  setzt: 

streichen  Nimmer  wird  er  von  listigen  Tenflen 

Eonnte  mit  allem  seinen  Licht-Schatz :  Werden  in  die  Fall-Stricke  gehatzt, 

Diser  Stem  ist  Maria,  vor  deren  Also  dass  die  heyl-nejdige  Geister 

Alle  Gestim  rich  miissen  entfehren.  Konnen  nicht  werden  uber  jhn  meister. 

9.  Dise  hat  righafft  under  den  Fussen  17.  Gegen  der  grossen  Kugel  der  Erden 
Ligen  anch  den  gehorneten  Mohn,  Underste  schier  der  Morgenstem  ist, 
Weilen  vor  jhr  verkriechen  sich  miissen  Kemblich  dass  er  jhr  naher  mocht  werden 
AlleGeschopff,  wie  gross  rie  anch  schon:        'Wider  der  Nacht  betriigliche  List, 
Tiirken  so  gar  vemiinfitig  erkennen,               Sonderllch  wann,  gantz  dunkd  bestrichen, 
Dass  Sie  vor  alien  seelig  zn  nennen.  VoUig  am  Mohn  das  Silber  verblichen. 

10.  Konte  niemahlen  Finstemuss  leyden,        18.  Glricher  weiss  ist  Maria  mit  jhren 
Weilen  rie  aller  Flecken  befreyt,  Gnaden  in  unsem  Nothen  nicht  fehr : 
Massen  jhr  Seel  vil  weisser,  als  Kreiden,         Also  dass  wir  nicht  werden  verlihren, 
Yollig  Von  Gottes  Gnaden  beschneyt,  Wie  wir  bestritten  werden  auch  schwer; 
Also  dass  sie  den  Stinden  entwichen,  Lasset  vermittelst  himmlischer  Gnaden 
Welche  sonst  alleMenschen  erschlichen.        Keinem  das  lose  Nacht-Gerind  schaden. 

1 1.  Dise  den  wdten  Himmel  umbkraiset,        19  Die  sie  verehren,  werden  erwerben 
Weilen  rie  dessen  Konigin  ist:  Starke  auch  wider  sichtbare  Feind, 
Fleisrig  die  Engels- Wachten  durchraiset         Lasset  in  Ungnad  jene  nicht  sterben, 
Nichtes,  was  wohl  zn  ordnen,  vergisst  Welche  ihr  kindlich  zugethan  seynd : 
Welcher  die  Scharen  Englischer  Choren         Die  sie  nicht  lieben,  werden  tiff  sinken, 
Liebllch  zn  ringen  nimmer  auffhoren.             Ewig  in  jhren  Stinden  ertrinken. 

20.  Lasset  una  disen  Stemen  dann  ehren, 
Welcher  sich  nns  so  frenndlich  erzaigt: 
Kindlich  in  Nothen  uns  zu  jhm  kehren, 
Weilen  er  uns  zu  helffen  genaigt : 
Diser  wird  uns  den  Tage  verkiinden, 
Welcheruns  wird  dessElendsentbinden. 


250 


Nr.  24. 


I 


Mirantische  MayeDpfeiff.  1692. 


<h  *i  ^  Ji 


? 


m 


^ 


pz=p 


? 


O   Scho-nes    Mor  -  gen  -  licht,  so       al   -  so      toll    auf-zieht, 


^^^^^ 


^-r^^rr 


6  b 


^ 


und  lieb-lich  nns   an-Iacht:    Ge-scgnet  sei  dein  ed-ler  Giants,  der  al-les  ganz 


l^^i^^ 


'iL-i  r    II 


p=p 


er  -  fri-schend  wid  -  rumb      fro  -  lich  macht. 


^^ 


::5!=I 


3 


6  7  b        7    7  48 


Nr.  25.    Graduale  pro  Dom.  11.  post  Epiph. 
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der  Kirchenmusik 1 86 

KirchlicheDramen,  ihreBeschranknng    51 

Kirchenlieder,  alte 52 

Kirchenmusik  alia  Capella .     .     .     .135 
do.     mitlnstrumentalbegleitnug,  An- 
fange   136 

do.     S.  Bach's  Leistiingeu      .     .     .143 

do.     Classifizirung 214 

do.  Geist  derselben  im  18.  Jhhdt.  .  142 
do.    Meister  aus  dem  18.  Jhhdt..     .  145 
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Kirchenmusik,  Meister  aus  dem  17.  u. 

18.  Jhhdt 140 

do.    falsche  Richtung  derselben      .       4 

do.     unwiirdige 146 

do.     Verfall  derselben 144 

do.     Verfiachung  derselben    .     .    .135 

Kleidung  der  Sanger 179 

Klosterthatigkeit  fiir  den  Choral  .  .  29 
Kiirzen   des  Chorals  ist  die  Ursache 

der  Confusion 195 

Kurzung  des  Chorals  nach  £tt  .  .195 
Kunstgesanp; 8 

Lambillote 25 

Lcisentritt 55 

Liebliche  Kircheniiuiaik 200 

Limbacher  Chronik 48 

I   Litaneien 200 

I  Luther 52.  88 

Liturgische  Musik,  Begriff  .     .     .     .213 

Mastiaux,  Casp.  Ant 61 

Medizaer-Ausgabe .  .  •  '.  .  .  .194 
Mehrere  Texte  in  einem  mehrstimmigen 

Satze 80 

Der  mensurirte  Gesang  .     .     .     .  11.  75 

I   Messen  fiir  Verstorbene 177 

Mettenleiter,  Georg  ....  154.  155 
Mettenleiters  Enchiridion  .  .  .  .194 
Mettenleiters  Orgelbegleitung  .     .     .195 

Meyer,  Greg 86 

Moderne  Vokalkompositionen  .     .     .199 

Montcverde,  Claud 123 

Motetten 164 

Muris,  Joh 7S 

Musik  bei  ausgesetztem  Hochw.  Gnte  177 

Musik  beim  Offizinm 180 

Muster  kirchl.  Musik  spaterer  Zeit     .  205 

Nanini,  Giovanni 102 

Neri,  Philippus  .  .  .  .  U^.  102  125. 
Neuere  Musik,   ihr  Einfluss  auf  die 

Kirchenmusik 134 

do.     ihre  Richtung 133 

Neueste  Kirchenmusik 200 

Neumen  oder  Jubilen,  deren  Bedeutung  65 

do.     Gregorianische 22 

do.     Weglassung  derselben     .     .     .  194 

Niederlander 80 

Notendruck    .     .     .     .^ 84 

Notker,  Balbnlus 44 

Ockenheim 81 

Oglin,  Gesangbuch 85 

Opemmusik,  Anfange 120 

do.     Aufschwung  in  Monteverde     .  12S 

do.     Reform 124 

do.     Glanzpunkt 124 

Oratorium,  Anfange  d.  Beverini  .     .125 
do.     Anfange  desselben  d.  Philippus 

Neri 98 

do.     Anwendbarkeit      .     .     .    132,  133 
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Oratorien,  Ck)inpoiii8ten 127 

do.     Durante 129.  130 

Organi8ten,beruhmtel05. 107. 108. 130. 148 

do.    za  St.  Marco 104 

Organam,  Fortschritt  in  Conrad  Pau- 

manns  Orgelbuch 72 

do.     ist   wirklich  eine  Harmonic  in 
Qaarten-,  Qnintcn-  u.  Octaven- 

folgen 70 

do.     dessen  Moglichkeit    ....     69 

Orgelspiel,  Anfange 103 

do.     Aufschwung  iin  17.  u.  IS.  Jahrh.   149 

do.     Choral  begleituug 109 

do.  Coloriren  ....  r  ..  108 
do.     in  der  Kirche  ....    162.  173 

do.     Mangel 209 

do.    beim  Segen 178.  179 

do.     Vorachlage  znr  Hebung  dess.   .210 

Orgeltabulaturen 106 

Orlando 48.  84 

Osterspiele 41^ 

Paix,  Jacob 108 

Palestrina 94 

do.     componirt    schliipfrige    Texte, 

seine  Bene 99 

do.  Composition  des  hohen  Liedes  100 
do.  als  Liedercompositeur  ...  98 
do.     dessen  Tod  nnd  Kuhm  .     .     .101 

do.    dessen  Werke 100 

Patu  de  Saint-Vincent 64 

Paul,  Oscar 70 

Paul  y.  Somosata 8 

Paumann,  Conrad  .     .     .     .72.  85.  105. 

Peri,  Jacopo 121 

Permutation ,    ....     32 

Pcrotin '    ....     74 

Petrucci,  Octav 84 

Polyphoner  Gesang  im  Allg.   .     .     .196 

do.     AniTuhrung 197 

do.     mit  Begleitung 198 

Poljphone  Musik,  erste  Anfange  im 

Organum 69 

do.     weitere  Ausbildung  von  Dnfour 

u.  Okebem  an 79 

do.     Belege  dafiir  ans  dem  12.  u.  13. 

Jahrh.  aus  Coussemaker     .     .     74 
do.     ihr  verderblicher  Einfluss   anf 

den  greg.  Choral 67 

do.     allgemeines  Urtheil    .     .     .     .110 

Praetorius,  Mich 69 

PrimiceriuB 29 

Produktionen  in  der  Charwoche  .     .172 

Proske,  Karl 15 

Reform  der  Kirchenmusik  .     .     .     .  184 
Reformation;  ihre  Wirkung  auf  das 

deutsche  Kirchenlied 55 

Regensburgf  musikalische  Bibliothek     155 

do     Mnsikverhaltnisse  .     .     ;     .     .155 

Bhythmischer  Gesang 12 
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Romanus 24 

Rore,  Cypriano 93 

Rothenburger,  Konr 104 

Scarlatti,  Alex       124.   129 

Schlecht,  Francesco 141 

Scheldt,  Samuel,  Organist  .  .  .  .107 
Schlick,  Arnold,  Organist  .  .  .  .105 
Schmid,  Bernhard,  Organist     .     .     .  107 

Schneider 131 

Schutz,  Heinr 124.  130 

Senfl,  Ludw 87 

Sequenzen,  Entstehung 44 

do.     Reichthum 47 

do.     Reduktion 47 

do.     Folgen 48 

Sixtus,  Papst 8 

Solmisation /    ....     31 

Spiess,  M 68 

Stolzer,  Thomas 86 

Symphonien  ohne  Gesang  .  .  .  .171 
Theatralische  Mu^ik   ......   166 

do.     weichliche 167 

Theilnahme  des  Volks    am  Kirchen- 

gesange 207 

Therapenten 8 

Text  mus  verstanden  wenien  167.  168.  171 
Texte  seien  nur  der  hi.  Schrift  oder  den 
liturgischen  Biichcrn  entnommen     .  165 

Tonarten,  kirchliche 204 

Tractus,  Deus  Deus  nicnSf  rythmisch 

und  thematisch  betrachtet     ...     17 
Tritonus,  dessen  Vermeidung  u.  Ge- 

brauch 32 

Tropen  oder  Interpolationen    ...     45 

Tutilo 45 

Uebersetzung  des  Missals  u.  Breviers 

verboten 206 

Vaelbeke,  Ludw 103 

Veh,  Gesangbnch 55 

Yerordnungen,  allgemeine  .  .  158.  184 
do.  uber  Kirchenmusik  .  .  .  .185 
do.  fur  besondere  Falle  .  .  .  .177 
do.     der  Kirche  etc.   Die  Enzyklika 

des  Papstes  Benedikt  XIV.  .  160 
do.  im  Besondem  von  der  hi.  Messe  1 74 
do.    iiber  das  Orgelspiel    .     .     .     .182 

Vespern-Missbrauch 146 

Vesper,  Ordnung  dcrselben  .  .  .180 
Versuche  zur  Umkehr  150—152.  156.  157 

Viadana 127 

Vortrag  des  gr.  Chorals  .  .  .  .190 
Wagner,  Richard   ...  ...  124 

Walliser,  Christoph 108 

Walther,  Joh 88 

Willaert,  Adrian 93 

Witt,  Fianz 156 

Zweck  der  Kirchenmusik  ....  8 
Die  Zwischenspiele  der  Orgel  .  .  .181 
Znchetto 93 
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Yerzeichniss  der  Mnslkbellagen. 


j,§  It 


I  (21 

^  1.  Tractus  in  Dom.  Palmariim.     Darstellung  der  Motive  in  demselben    .  17  219 

2.  Neumen,  Erklarung  dersclbcn 22  222 

S.  Die  Hacba]di£chc.Notirang8weise  mlt  Buchstabcn 28  323 

4.  Die  Uucbaldische  Zeichen-Schrift ^ 23  224 

5.  Die  Ilacbaldische  Linien-Notation 23  225 

6.  Notation  des  Codex  von  MontbcUier 25  225 

7.  Notationswcise  Guidos 23  236 

8.  Muster  einer  verstarkten  Neumenschrift.  —  Deutsch-gothischeNotenschrift  34  226 

9.  Graduale  auf  den  III.  Sonntag  im  Advent  in  17  Lescarten  ....  26  227 

10.  Entstehung  der  Sequenzen 45  231 

11.  Sequenz  von  Maria-Verkiindigung 47  233 

12.  Diesel  be  Sequenz  deutsch 47  234 

^^3.  Sequenz  de  Martyribus     .... 47  23fi 

^"^14.  Der  Wald  hat  sich   entlaubet,   Sstimmiger  Satz    aus    dem  LocUeimcr 

Liederbuch 52  237 

15.  Der  Wald  hat  sich  entlaubet,  in  3  Leseartcu 52  239 

16.  Lied  aus  dem  Locheinier  Gesangbuche .54  240 

17.  Ein  lat.  Lied  zum  hi.  Altarssakramente  aus  dem  Locheimer  Licderbuchc  54  240 

18.  Lied  auf  Mariil  Vcrkiindigung,  der  Sequenz  No.  11  nachgebildet  .     .  57  341 

19.  Weihnachts-Lied  aus  dem  Wiirzburger  Gesangbuche 56  243 

20.  Ein  zwcitcs,  ebendaher 56  244 

21.  Maria  zart,  von  edler  Art,  ebendaher 56  245 

22.  Dasselbe  nach  M.  Praetorius 57  246 

23.  Lied:  „Maria  der  Morgenstem"  aus:  ^Mirantische  Maienpfeife*'  1692  57  248 

24.  Ein  anderes  ebendaher 57  250 

25.  Graduale  fiir  den  2.  Sonntag  nach  Epiphania  in  4  Lesearten    ...  63  251 

26.  Graduale  fiir  die  Feste  der  Apostel,  in  Eugenianischer  Singweise  .     .  61  252 

27.  Hucbalds  Organum 69  252 

28.  Beispicl  eines  Biscantus  aus  Gerbert 72  253 

29.  Ars  organizandi  von  Conr.  Paumann      .- 72  254 

SO.  Gesangsweibe  des  Passions  im  alten  Falsobordun       ....          .     .  72  258 

31.  Dreistimmige  Satze  aus  Coussemackcr .     .  74  259 

^^32.  Magnificat  a  4  Voc.  mit  eingelegten  Weihnachtsliedern 80  265 

^,^33.  Conccptio  Mariae  von  U.  Isaak,  als  Beispiel  versch.  Mcnsuralbezeichnung  79  281 

34.  Kyrie  aus  der  Messo  „Cajusvis  toni"  von  Joh.  Okeghem 81  290 

-'^5.  Parce  Domino,  von  Jac.  Obrecht 83  293 

^^36.  Passio  secundum  Matthaeum,  von  demselben 83  295 

^37.  Agnus  dei  aus  der  Messe:  vl^'omne  arme.  sup.  voces  mns."  v.  Joaquin  83  303 

38.  Welti.  Lied:  ,|Z\vischen  Berg  und  tiefe  ThaP'  aus  dem  Gesangbuch  von 

Oglin  1512 85  305 

39.  Geistl.  Lied  zur  sel.  Juugfrau,  ebendaher 83  307 

40.  Lat.  Motett  mit  Choral :  ^Nisi  tu'*  ebendaher 85  810 

yA\,  O  vera  lux,  von  Adam  v.  Fulda 86  318 

•L.42.  Qui  mihi  ministrat,  a  4  voc.  mit  Choral  von  Gregorius  Meyer       .     .  86  318 

«~-43.  Domine  fac  meam  a  4  voc.  mit  Choral  von  Sixtus  Dietrich       ...  86  322 

^>  44.  In  Gottcs  Namen  fahren  wir,  von  Heinrich  Fink .86  326 

^^45.  Benedict  a  sit  s.  Trinitas,  4  voc.  mit  Choral  von  Uenr.  Isaak     ...  87  329 

,46.  Derselbc  Choral  aus  „Contrapunktu8^^     .     .     .     .• 13  383 

47.  Tenebrae,  von  Lud.  Senfl 87  836 
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^^48.     Rex  Chrifite  Factor  omnium,  von  Joh.  Walther 88  345 

^49.    Psalm  81,  deutsch,  Melodie  in  der  Oberstimme  von  CI.  Goudimel .     .     88  347 

^0.     Psalm  136,  Melodie  im  Tenor  von  demselben 88  348 

51.     Da  pacem,  Choral  im  Tenor  yon  Adam  Gnmpeltzhaimer       .     .     .     .     89  349 

^b2.    Jesa  Rex  ad  mirabilis,  a  8  voc.  von  P.  A.  Palestrina 98  351 

.^53.     Tabulatnren  fiir  das  Cimbal  and  die  Laute  zn  vorstehendem  Liede    .     98  352 

^.^54.     „Adjaro  vos'*  aus  dem  hohen  Liede  von  P.  A.  Palestrina     ....  100  353 

^  55.     Ricercar,  von  Jaqnes  Bans 105  3G0 

^  56.     Torcata  nona  IV  Toni  von  CI.  Merulo 105  363 

57.    Muster  einer  Orgeltabulatur  von  Joh.  Wolz  mit  Uebersetzung    .     .     .  107  371 

571/2*  Praelttde  sur  chacnn  ton.     Aus  einem  Druck  von  Atteignant  .     .     .106  374 

^  571/2*  Kyrie,  fons  bonitatis  varirt,  ebendaher 107  378 

^^5S.     Capriccio  sopra  Ut  re  mi  fa  sol  la,  von  Girolamo  Frescobaldi  .     .        108  379 

^  59.     Kyrie  de  Beata,  tiir  Orgel  von  demselben 108  389 

..^60.     Christe  dominicale^  von  demselben- ...  108  390 

^  61.     Toccata  chromatica,  von  demselben 108  391 

^  62.     Ave  maris  Stella,  fur  Orgel  von  Giov.  Batt  Fasolo 108  393 

^^3.     0  Beata  et  gloriosa  Trinitas,  a  5  voc.  von  Palestrina,   colorirt  von 

Jac.  Paix 108  396 

64.     Phantasia  1  Toni  von  Jac.  Paix 108  403 

^^65.     Chromatisches  Motett  von  Orlando  di  Lasso 109  406 

^^^66.     Chromatisches  Motett  von  Cipriano  de  Rore 109  408 

67.     Muster  einer  Lantentabulatnr  mit  Uebersetzung 113  410 

^  68.     Canzone  fiir  5  Instrumente  von  Gregorio  Allegri 120  411 

69  a  u.  b.     Gesang-Coloraturen 122  417 

^  70.    XL  Act  11.  Scene  aus  der  Oper  „11  martiro  di  S.  Bonifatio'*  von  einem 

Unbekannten 123  419 

71.     „I>uo  Seraphim"  a  2  voc.  u.  Basso  cont.  von  Ludov.  Viadana  .     .     .127  438 
^^2.     Bruchstiick   aus  der  Oper:    „ Apotheosis  s.  Ignatii*'  von  Joh.  Hieron. 

Kapsperger 128  442 

^^7Z,    Die  Klage  der  Verdammten  von  Carisimi  Giacomo 129  447 

^^74.     Anima  del  rico  Epulone  parlante  nell  Inferno,  von  Durante      .     .     .  129  457 

75.     Amor  Jesu  dulcissime,   fiir   2  Gesang-  und  3  Instnimental-Chure  von 

^    ^       einem  Unbekannten 139  465 

^^  76.     Amen  a  3  voci  mit  Instrumentalzwischenspielen  u.  Basso  ad  Organnm 

^'^^          von  Giac.  Ant.  Perti —  472 

•*»77.     Kjrrie  a  5  vod,  2  Violinen  und  Orgelbass  von  Pompeo  Cannidari     .  140  479 

.^78.     £t  in  terra,  a  4  voci,  2  Violinen,  Fagott  und  Orgelbass  v.  Gius.  Fax    140  505 

..^i<-79.     Kyrie  and  Christe,  aus  der  Missa  canonica  von  demselben    .     .     .     .141  535 

^,^  80.     Motett  de  venerabili  Sacramento  von  demselben 141  540 

«»  81.     „ Agnus  dei*^  aus  der  Missa  solemnis  von  Antonio  Caldara  a  4  voci, 

2  Violini,  Viola,  2  Clarini,  Trompa,  Tympanis  et  Organo     .     .     .     .141  547 
^^  82.     Eingang,  „Cujus  animam",  und  Schluss  aas  dem  „Stabat  mater'*  von 

Giov.  Carlo  Maria  Clan  fiir  4  Stimmen,  2  Violinen  u.  Orgel    .     .     .141  573 

^  83.     „Kyrie  bis  Sancta  Maria"  aus  einer  Litanei  (g-moll)  v.  Fran.  Durante     —  597 

^^S4.    Das  „Virgo"  aus  einer  Litanei  in  F  von  demselben 141  612 

^^85.     Die  Improperia  von  Franc.  Schlecht  fiir  4  Singstimmen  und  Orgel     .141  621 

86.  Zusammenstellnng  von  11  Lesearten  des  Graduals  „Jacta"    .     .     .     .193  627 

87.  Orgelbegleitung  zum  nngekiirzten  Choral  No.  86 192  631 

88.  Orgelbegleitung  zum  gekiirzten  Choral  nach  £tt 196  632 
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Alphabetisehes  Verzelchnlss 

der  in  den  Musikbeilagen  vertretenen  Autoren. 

>'o. 

1.  Adam  von  Fnlda 41 

2.  Allegri,  Gregorio 68 

3.  Baus,  Jaques ' 55 

4.  Caldara,  Ant 81 

5.  Canniciari,  Pomp 77 

6.  Carissimif  Giacomo 73 

7.  Clari,  Giov 8« 

8.  Dietrich,  Sixtus 43 

9.  Durante,  Francesco 74.  83.  84 

10.  Fasolo,  Giov.  Bat 62 

11.  Fink,  Heinrich 44 

12.  Frescobaldi,  Girol 58.  59.  60.  61 

13.  Fox,  Guis 78.  79.  80 

14.  Gondimel,  Claud 49.  50 

15.  Josquin,  de  Prbs 87 

IG.  Isaak,  Henr 88.  45 

17.  Meyer,  Georg 42 

18.  Kapsberger,  Job.  Hieron 72 

19.  Merulo,  Claudio 56 

20.  Obrecht,  Jacob 35.  36 

21.  Okenheim,  Johann 34 

22.  Orlando,  Lasso 65 

28.  Paix,  Jacob 63.  64 

24.  Palestrina 52.  53.  54 

25.  Perti.  Giac.  Antonio  76 

26.  Praetorius,  Mich 22 

27.  Rore,  Cipriano 66 

28.  Schlecht,  Franc 85 

29.  Senfly  Ludovicus 47 

30.  Viadana,  Ludovico 71 

31.  Walther,  Joh 48 

32.  Wolz,  Joh 57 
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Correcturilbersehen. 


Seite  265     3.  ZeUe  v.  o.  Takt  6     c  statt  a. 

-  277  1.  -  .    .  -  4    /  -  e. 

-  279  2.  -  V.  u.  -  2u.Sc  -  a. 

-  299  2.  -  V.  o.  -8c-  d, 

-  305  5.  -  -     -  -  2   ag  '  ha. 

-  309  3.  -  V.  u.  -  ^    J  -  g. 

-  332  2.  .  V.  o.  -  2     a  '  c. 

-  877  3.  -  -     -  -  1     d  -  6. 

-  389  1.  -  -     -  .  \     d  -  f. 

-  896  6.  -  -     -  -  3     rf  -  /. 
398  6.  ---  -Je-c. 

-  406  2.  -  -     -  -  2    i7  -  /. 

-  442  2.  -  -     .  -  1     c  -  a. 

-  442  4.  -  V.  u.  -  4  gf  '  cd, 
•  456  l.n,5.-  -     -  -  1    /  -  rf. 

-  474  5.  -  -     -  -  —  Alt  -  Bass. 

-  474  5,  -  -     -  -  3 11.4/  -  cn.g, 

-  476  4.  -  -    -  -  3     6«  -  e. 

-  481  8.  -  -     -  -  1     h  .  d. 

-  496  4.  -  -    -  -  3     rf  -  e. 

-  499  5.  -  -     -  -  3     sr  -  A. 

-  502  2.  -  -     -  -  1     A  -  a. 
503  4.  -  V.  o.  -  1     a  -  ^. 

-  508  2.  -  -    -  -  1    /  -  e. 
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